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Editorial Obsah

Vazeni citatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly

posledné tohtorocné vydanie
Hudobného Zivota otvara
prostrednictvom rozsiahlej diskusie
tému historickych organov, ktora
je na Slovensku stale spojena | Mini proﬁl
s mnohymi otaznikmi. Aké kvality

majd mat organy, aby boli ] : T

pamiatkovo chranené? Panuje u nas Rozhovor
zhoda v posudzovani kralovskych

nastrojov zo strany organoldgov, :

organistov, pamiatkarov a cirkvi? & i ' Téma

Ako je mozZné, Ze viaceré vzacne Seu v
historické nastroje chatraji? Maju
na tento stav vplyv vzdelavanie

a nedostatocné kompetencie
absolventov Studia organovej hry
a cirkevnej hudby? Zmenilo by

sa nieco, keby sa u nas etablovala profesia cirkevného
hudobnika? Organy su jedinecnymi svedkami doby.
Kazdy z nich predstavuje vdaka dispozicii a jedine¢nému Opern\'( zZa pism’ k
umiestneniu v priestore unikéatny doklad o hudobnom

a estetickom citeni predchadzajticich generacii. Ak sa kvoli
nevedomosti ¢i ignorantstvu znicia, nemozno ich nahradit.
Rastici zaujem o kulttirne dedicstvo, ktoré u nas obdivuju
milovnici organovej hudby zo zahranicia, nastastie
potvrdzuju neustale pribiidajtice organové festivaly.
Okrem hudobnych zazitkov mdZu podnietit zdravdi hrdost
a potrebu chranit nieco, comu po starocia nacavali nasi
predkovia. Aj preto sa na pdde Hudobného centra stretli
reSpektované osobnosti domaceho organového umenia

a experti v oblasti historickych organov, aby hovorili

o problémoch, ktoré sa tykaju nas vSetkych.

Fotoreport

Bermard Gander

Hudobné divadlo

Zahranicie

Mimo hlavného pradu

Pokojny vianocny ¢as
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Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Fantasticka s mladickou sviezostou...

~ Vréamci cyklu Slo-
-ts,.ﬂveﬂsk,ﬂ venska filharmonia
j lilharminit— m1adym sa 28. 10.
uskutoc¢nil koncert
Mladeznickeho orchestra nadacie Animato
(Philharmonie der Animato Stiftung) s di-
rigentom Thierrym Fischerom a klaviristom
Louisom Schwizgebelom.
Na tivod koncertu bolo zaradené dielo Michaela
Jarrella (1958) z roku 2009 so siahodlhym prog-
ramovym nazvom ... Le ciel, tout a I’heure encore
si limpide, soudain se trouble horriblement...
Hovori sa tu 0 oblohe, ktora bola pred hodinou
jasna a odrazu sa zamracila... PredovSetkym
treba povedat, Ze ide vysostne sonoristicku
hudbu, bez akychkolvek naznakov horizontal-
nej tematickej prace. I$lo o nepretrzité bloky
inStrumentalnych, zvac¢sa hekticky znejucich
montazi, ktoré by mohli sluzit ako scénicka
hudba k hororovému pribehu. Striedanie blokov
s expresivnym podfarbenim sa tplne vymklo
svojmu zameru. Posobilo skor tnavne a dep-
resivne — ako ,,inzinierska skladacka“, ktora
totalne prevalcovala fantazijnua zloZku. Neustale
som ocakéval zablesk hudobnej myslienky,
aspon zrnko tematickej prace. Zial, ni¢ podobné
sav tejto ,,zvukohre“ neodohralo, ani naznak
sjasnej oblohy“. Dirigent aj orchester v§ak
odviedli profesionalnu pracu; nastudovanie
takejto montaze istotne nebolo jednoduché.
Konecne zaznela hudba. Koncert pre klavir
aorchester ¢. 2 ¢ mol op. 18 Sergeja Rachmani-

nova. [ ked'ide o vysostne koncertantné dielo,
Rachmaninov mu vtlacil symfonicky rozmer,
ktory dirigent Fischer nalezite zdoraznil.
Dokonca niekedy viac, ako bolo treba — dielo
vyznelo skor ako symfénia. V gradaciach

by zniesol klavirny part vyraznej$iu inten-
zitu a jednoznacnejSiu dominanciu. Vykon

: | #: -
L. Schwizgebel [foto: M. Borrgreve]

klaviristu Louisa Schwizgebela vSak znesie

tie najprisnejsie kritéria. Na rozdiel od naj-
renomovanejsich interpretov, ktori vtomto
diele ¢asto skiznu k patosu, vniesol klavirista
do interpretacie vzacnu vyrovnanost a zvnd-
tornenu muzikalitu. Energicky vstup klavira

v tvode diela bol uplne fascinujuci, jeho kan-
tilény zasa vrucne a spontanne. Sélista v plnej
miere pochopil duchovnt podstatu diela. Jeho
vyklad sa v kazdom okamihu stotoznoval so
skladatelovym zamerom a s od-
kazom interpretacnej tradicie.

Ak sa 0 Schwizgebelovi pise ako

o vychadzajtcej hviezde medzina-
rodnej klavirnej scény, je to celkom
opravnené.

Zaver koncertu patril Berliozovej
Fantastickej symfonii. Poznam
interpretacie tohto diela od najroz-
manitejs$ich §pickovych orchestrov
a dirigentov, no v tomto vyklade
bolo citit sviezu mladost. Mladez-
nicky orchester spolu s dirigentom
symfoéniu vnutorne prezival,
program vzrusujucich obrazov
tejto hudobnej vizie vykreslil co
najpresvedcivejsie a so zdravou
posadnutostou. Berliozova ob-
javna inStrumentécia vyznela

vich podani nesmierne farbisto

a kompaktne. Jednotlivé ¢asti boli
vyrazne diferencované a nechybala
im expresivna noblesa.

Igor BERGER

Jazz vo filharmonii

Popularny cyklus Slovenskej filharménie priniesol 30. 10. vynimocny koncert

s nazvom ,Jazz v symfonickej hudbe”. Jeho navstevnici mali moznost pocut diela
skladatel'ov 20. storocia, ktorych tvorba bola viac ¢i menej poznacena syntézou
jazzu a kompozicnych technik eurépskej skladatel'skej tradicie.

Slovenska filharmoénia s LeoSom Svarov-
skym priniesla poslucha¢om lah6dku vo forme
jazzom ovplyvnenych diel klasikov. Kubdnska
predohra (1932) Georgea Gershwina vznikla
po skladatelovom pobyte na Kube. Je plna
karibskych rytmov, tradi¢nych kubanskych
perkusii i orchestralnej farebnosti, a nesie vplyv
vtedajs$ich hitov ako Echale Salsita ¢i La Palo-
ma. Komorné a vyrazovo svieza Jazzovd suita
H172 (1928) Bohuslava MartinG pre maly
orchester je priamou odozvou jeho mladickeho
zanietenia pre jazzovu hudbu a vplyvu sklada-
telov Parizskej Sestky. Jazzovd suita ¢. 1 (1934)
Dmitrija Sostakovi¢a s odlahéenou atmosférou
reflektuje vplyvy tane¢nej hudby 30. rokov.
Dalsia Sostakovi¢ova skladba, Tahiti Trot
op.16 (1927), poukazala na jeho skladatelska

a aranzérsku genialitu. Vznikla totiZ ako stavka
s dirigentom Nikolajom Malkom po spolo¢nom
vypocuti piesne Tea for Two, dnes znameho
jazzového Standardu. Vyzvou bolo do hodiny
spamiti vytvorit iplne novt orchestraciu tejto

skladby, ¢o 22-roény Sostakovi¢ zvladol za ne-
uveritelnych 45 minat a stavku napokon vyhral.
S akou hravostou, zvukovou a rytmickou pes-
trostou dokazal melddiu tejto piesne adaptovat
do symfonického orchestra, mali moznost
pocut aj nadSeni posluchéci. Tri tance z obltibe-
ného muzikalu On the Town (1944) Leonarda
Bernsteina s kompozi¢ne brilantne pouzitymi
rytmami, nepravidelnym metrom, elegantnou
jazzovou melodikou, sviezou jazzovou harmo-
niou a pestrou in§trumentaciou patrili k vrcho-
lom vecera.

Velkym lakadlom vs$ak bola aj kompozicia
Jazzphony — Concerto pre jazzovy stibor a symfo-
nicky orchester Egona Kraka. Je autorovou reak-
ciou na pobyt v USA, kde ho ocarilo prirodzené
prepéjanie jazzovej a klasickej hudby. Preto
oslovil svojich priatelov, americkych a sloven-
skych jazzmanov, aby ucinkovali vjeho diele,
ktoré premiérovo odznelo v roku 2010. Jazzovy
subor tvorilo septeto hracov, vratane dvoch
hosti z USA: Adam Gaines (trtibka), Steve

Johnson (sopransaxofon), Erik Rothenstein
(barytonsaxofon), Michal Bugala (gitara),
Klaudius Kovac (klavir), Robert Ragan (kon-
trabas), Peter Solarik (bicie), pricom traja po-
sledne menovani tvoria dlhoro¢nti zostavu Not-
hing But Swing Trio. Egon Krak v troj¢astovej
skladbe (Sleepers, Elysium, Farewell) uplatnil
princip concerta grossa a zvukovu plnost sym-
fonického orchestra striedal so striedmostou
jazzového telesa. Improvizacie jazzovych hu-
dobnikov podporovali orchestralne aranzmany
v duchu big bandov i filmovej hudby. Mohutny
zvuk orchestra odlah¢ila priezra¢na stredna
Cast, ktorej dominoval s6lovy klavir s priecnou
flautou, neskdr baladicka nalada so sélami
gitary, kontrabasu, klavira a barytonsaxofonu.
V zaverecnej Casti uz vyraz jazzového septeta

v orchestri posobil zvukovo zovretym, takmer
utopenym dojmom. Publikum vSak skladatela
za u nas jedine¢né dielo zasltiZzene odmenilo
dlhotrvajucim aplauzom. Jazzovi hostia na
pddiu este zotrvali a v pridavku (Solar Milesa
Davisa) predviedli skutocnt silu malého jazzo-
vého stiboru. Skvele zohrati ¢lenovia Nothing
But Swing Tria excelentne podporovali svojich
kolegov, ktori po kazdom energiou nabitom séle
roztlieskali publikum, ¢o sa v priestoroch filhar-
monie skuto¢ne ¢asto nevidi.

Miroslav ZAHRADNIK

122014
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Vyrazny Arendarik, vyrecny Baleff

~ Hudbadvoch
[ velkych romantikov

_tm gk
j (it Brahmsaa Cajkov-
ského bola tstred-

nou dramaturgickou témou abonentnych
koncertov v ramci Symfonicko-vokalneho
cyklu 20. A 21. 11. Interpreta¢nymi aktérmi
stretnutia s Brahmsovym Koncertom pre kla-
vir a orchester & 1d mol op. 15 a Cajkovského
Symfoniou ¢. 1 g mol Zimné sny op. 13 boli or-
chester Slovenskej filharmoénie, dirigent Pavel
Baleff a klavirista Matej Arendarik.
Brahmsovo dielo istotne patri k nevSednym
tvorivym poc¢inom ludského ducha, no pred
rovnako velkou tlohou tu stoja aj interpreti,
predovsetkym preto, aby skibili symfonicko-
koncertantnu re¢ skladatela a aby prepojili
dvojjedinost klasicisticko-romantickej reci,

v ktorej sa spaja duchovné dedi¢stvo minulosti
s viziou nového kompozi¢ného slovnika. S6-
lista i dirigent od prvého taktu pochopili svoju
ulohu. Arendarik sa prejavil predovsetkym
svojim prirodzenym muzikantskym citenim.
Ziadna prehnana emocionalita; hudobny
prejav bol vZdy sustredeny dovnutra, intro-
vertne... KedZe interpretaciu nesprevadzali
nijaké technické problémy tohto koncer-
tantného diela, vSetka pozornost sa mohla
sustredit na jej obsahovu a duchovnu stranku.
Napriklad v Adagiu sa objavuju kantilény

s choralovym podtextom (¢o sa vyskytuje

aj v Brahmsovych klavirnych sonatach...),
reminiscencie barokovej hudby. V takychto
usekoch si solista plne uvedomoval dolezitost
spravnej pedalizécie, aby harmonické stvis-

P. Baleff [foto: ). Bongartz]

losti nepresahovali jedna do druhej, no aby
tieZ nevyznievali izolovane. Dosiahnut ¢isté
vyznenie melodicko-harmonickych suvislosti

je skuto¢nym idedlom. A to sa vo vSetkych

pripadoch vydarilo. Dirigent aj orchester
cielavedome sledovali svoju symfonicku liniu
(pokazili ju iba technické prehresky v sekcii
plechovych nastrojov). Matej Arendarik

je vyraznou osobnostou; ide o klaviristu, ktory

ma v obrovskej medzinarodnej konkurencii
Sancu ,,prehovorit* zaujimavym sposobom.
K Brahmsovi mu mozno iba blahozelat.
Zatial ¢o Brahms je napriek nizkemu opuso-
vému ¢islu svojho koncertu uz dokonale osob-
nostne vyzrety (a to i napriek reminiscenciam
Beethovena a ¢iastocne aj barokovej hudby),
Cajkovskij v ranej Symfonii &. 1 ovela vyraz-
nejSie koketuje s minulostou.
Pravda, zablesky rodiacej sa
geniality su Citatelné uz tu.
Vinterpreta¢nom kreovani
rozsiahleho diela zohral vyz-
namnu dlohu vklad dirigenta.
Do najmensich detailov pre-
pracovana predstava o sym-
fénii zanechala hlboky dojem
a zaucinkovala na cely or-
chester. Dynamické a farebné
premeny in§trumentacie pri-
pominali priam impresionis-
tické sfarbenie. Dirigentova
lava ruka bola taka vyrec¢na,
Ze som ni¢ podobné ani u tych
najvacsich dirigentskych osobnosti nezazil.
Jeho gesta mali v sebe priam choreograficku
bohatost. Pozerat na jeho ruky a po¢tvat
hudbu vyznievalo ako velky sulad vyre¢nosti

a vykreslovania pocitov a zachvevov hudby.
Nepravom zriedkavo pocut toto dielo nazivo,
¢o je velka Skoda.

Igor BERGER

Nedelné matiné

v Mirbachovom palaci

Dramaturgicky i interpretacne vynimocny bol
koncert 2. 11., na ktorom sa v dielach Johanna
Sebastiana Bacha, Romana Bergera a Juraja
Benesa zaskvel Miki Skuta. Klavirne umenie
tohto interpreta v sebe spaja bezprostrednost
zazitku, schopnost postihntt zdmer skladatela
i kompozic¢no-technické a hudobnoestetické
suvislosti predvadzanych diel. Urcite by sina
Slovensku zaslzil viac priestoru. Hoci Skutov
interpreta¢ny $tyl, vyuZzivajaci rovny obnazeny
ton, nemusi kazdému vyhovovat, jeho hraje
vyvazenou kombinaciou racionality a emoci-
onality. Prikladom zasadného interpretacného
vkladu bola dvojica Bachovych tokat D dur
(BWV 912) ae mol (BWV 914). Nekompro-
misnost koncepcie tychto diel sa odrazilaivich
predvedenti, ktorému dominovali jasny ton,
prehladné frazy a plastickost kontrapunktu.
Motivicka uspornost Soft November Music
Romana Bergera nasla odraz vo vyrazovej
zdrzanlivosti interpretacie. Harmoénia, rytmus
i tektonika v hudbe tejto nadhernej skladby boli
chéapané hudobno-poeticky a pod¢iarkli tak
umeleckt i obsahovu ucelenost diela. V rovna-
kej linii pokracoval Skuta i v Nokturndch &. 6a 7
Juraja Benesa. Interpretova koncepcia sa niesla
v znameni pochopenia $tylového spektra od

chopinovske;j reflexie cez impresionistické flos-
kuly az po osobnostné stylové znaky skladatela.
Pri po¢tvani si bolo mozné uvedomit, ze odchod
skladatela zo Zivota bol skuto¢ne priskory.
»Vyberte si svoju hudbu!*, znelo heslo ne-
tradi¢ného matiné Moyzesovho kvarteta

(9. 11.). Posluchéci si z rozsiahleho repertoaru
suboru mohli zvolit ¢ast diela, k dispozicii
bolo az Styridsat moznosti. Publikum na ttto
hru pristapilo a stalo sa tak spolutvorcom
dramaturgie. Kvarteto sa predstavilo v dobrej
forme, vo viacerych skladbach sa objavil i jeho
charakteristicky zvuk, ktory je typicky kom-
paktnostou, lahkostou, sustredenostou a pre-
sved¢ivym vyjadrenim hudobnych emdcii.
Mimoriadne posobivy bol koncert Radky

a Martina Krajéovcov (16. 11.), pre ktorych
hru je typicka bezproblémova technika, ryt-
mické a intonacn4 istota i vyrazova posobi-
vost. Vich interpretécii tak vyzneli zaujimavo
aj skladby J. K. Mertza (Stdndchen, Barcarole
op. 41, Unruhe a Elégia ¢. 1,,Am Grabe der
Geliebten®), tvorcu povodného gitarového
repertoaru, ktorého dielo vSak nie je umelecky
vzdy na rovnakej trovni. Virtudzne skladby,
variacny cyklus Souvenir de Russie op. 63
Fernanda Sora a Pot-pourri op. 67 Maura Giu-

lianiho boli zaujimavym prikladom gitarovej
hudby v 19. storo¢i i pésobivej komornej inter-
pretacie na dobovych nastrojoch.

Namatiné 23. 11. pripravila Petra Pogady, bra-
tislavska rodacka Zijuca v Rakusku, atraktivne
klavirne predpoludnie, v ramci ktorého zazneli
koncertné parafrazy a fantazie na operné témy od
Franza Liszta. Lisztove adaptacie (Salve Maria

z Lombardanov, Danza sacra e duetto finale z Aidy
afantazia na témy z Rigoletta Giuseppe Verdiho,
Wolframova piesen O du, mein holder Abendstern
z Tannhdiusera a 1zoldina Liebestod z Tristana

a Izoldy od Richarda Wagnera) predviedla sustre-
dene, bezchybne, s prienikom do koncepcie lisz-
tovského $tylu a osobitou hudobnou poetickostou.
Posledné novembrové matiné 30. 11. patrilo
Suchonovmu kvintetu (flauta, hoboj, klarinet,
fagot, lesny roh) pod umeleckym vedenim Jana
Figuru. V interpretacii hudobne a zvukovo
vyrovnanej zostavy hra¢ov SKO Zilina zaznelo
velmi pekne a s jasnou predstavou Divertimento
B dur Josepha Haydna. Zmysel pre iny pristup
k $tylu, Strukturalny charakter rytmu a humor
sa objavil v o¢arujucom Sextete Francisa Pou-
lenca av Sextete B dur op. 6 Ludwiga Thuilleho.
V nich sa k suboru pridala Michiko Otaki

z USA ajej tonova kulttra i diskrétny vyraz
prezradili, Ze ide o vynikajiicu komornu inter-
pretku, ktorej spolutc¢inkovanie so Zilinskym
kvintetom patrilo medzi hudobné zazitky.

Ingeborg SISKOVA
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Galéria hudby v Nitre

Dna 8. 10. sa uskutocnil prvy z koncertov
kazdoro¢ného jesenného cyklu Galéria hud-
by. Bol nim klavirny recital Ivana Gajana.

V prvej polovici koncertu zazneli Cajkovského
Rocné obdobia. Umelcovi sa podarilo Gspesne
vyrovnat s uskaliami, ktoré romanticky cyk-
lus dvanastich malych naladovych obréazkov
v §tyle Mendelssohnovych Piesni bez slov
predstavuje. Prevazne lyricko-piestiovy cha-
rakter ruskych romansov, z neho vyplyvajtca
vyrazovo-obsahové unifikovanost hudobnej
vypovede, ale i vysoka miera opakovani na
malej ploche nest v sebe pre menej in§pirova-
ného interpreta riziko stereotypu a kratkody-
chosti. Gajan viak dokézal Cajkovského skla-
datelska poetiku interpretacne diverzifikovat
a zanechat v posluchécovi pocit kontinuity
ahomogénnosti. Prikladom moéze byt plas-
tickost inverznych protimelddii alebo typické
,»ozveny“ motivov v basovom registri, ktoré
dokazal vhodne farebne odlisit (Janudr/Pri
krbe, Marec/ Piesen Skovrdnka, April/Snehové
zvonceky). Gajan dokaze zaujat emocional-
nym pristupom k hudbe. V jeho interpretacii
vystupovali do popredia diferencovanie vac-
Sich fraz na mensie segmenty, vy$sia miera
agogického zvlnenia a vyrazna rubatova
metrorytmicka uvolnenost (Mdj/Mdjovd noc),
ato i napriek tomu, Ze pokyn un poco rubato
je v Cajkovského notovom texte pritomny len
raz (April). Druhé polovica recitalu bola ve-
novana Chopinovi (Polonéza cis mol op. 26/1,
Nokturno Fis dur op. 15/2, Valcik As dur op.
69/1, Scherzo b mol op. 31/2). Podobné ten-
dencie k uvolnenosti ako pri Cajkovskom sa
prejavili i v Polonéze, no v celkom odlisnych
vyznamovych kontextoch: po razantnej intro-
dukecii s charakteristickou tane¢nou rytmic-
kou figirou v zakladnej téme (u Gajana vSak
s jemnym $tylistickym odtieriom vyhrotenejsej
»bodkovanej rytmiky*) a jej kontrastnom
ukonéeni vo volnejsich triolach. Tieto dve
Casti polonézovej témy-vety boli v vyrazne
roz¢lenené a oddelené. V strednej ¢asti (Meno
mosso/con anima) zaznela posobiva kantiléna
s vyraznou ,,pointou”. Predstavovali ju chro-
matickymi tonmi a komplementarnymi trio-
lami melodiku rozvijajtce figuracie kantilény,
ktoré boli klaviristom prezentované akoby

v ,spomalenom zabere kamery“. Nasledujtce
Nokturno Fis dur sa vyznacovalo doraznym

a velmi pomalym tempom (azda este pomal-
$im ako predpisané Larghetto) so zredukova-
nou farbou i akcentmi, ako aj s pomyselnymi
fermatami na vstupnej bodkovanej rytmickej
figare a pomalymi arpeggiami v sprievode.

Z tohto sotto voce kontinua sa posobivo vyna-
rali a opat v iom zanikali rytmicky a zvukovo
ostrejsie tvary bodkovaného rytmu a melo-
dickych mikrohodno6t. Vo Valciku As dur vsak
neostré kontary bodkovaného rytmu posobili
skor ako nedostatok koncentracie. Zavere¢né
Scherzo ¢. 2 b mol bolo v Gajanovom podani
hudbou velkorysého a presvedcivého gesta
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pritomného vo vstupnych prudkych kontrast-
nych motivoch i v naslednej lyrickej kantabi-
lite (Con anima), ako aj v strednej zdrzanlivej
a vyrazovo uspornej ¢asti Sostenuto. Gajan
akoby nechcel dopriat posluchacovi oddych,
jeho pozornost drzal v napiti az do konca.
Koncert 22. 10. patril recitalu basistu Stefana
Kocana s klavirnym sprievodom Dagmar
Duzdovej. Dramaturgiu tvoril taziskovo
repertoar ruskych romansov Cajkovského

a Rachmaninova, zaznela v§ak i Musorgského
Pieseri o blche a Rachmaninovov Moment
musical. Kocan je umelcom dominujicim

na domécich i svetovych opernych scénach
avtomto duchu sa nieslo i jeho vystupenie.
Prejavil sa ako spevak s neobyc¢ajnym hla-

sovym fondom. Piesne v jeho podani mali
miestami takmer javiskova dramatickost, ¢o
nitrianske publikum neoby¢ajne oslovovalo.
Niektoré si prekomponovanostou takyto
pristup do istej miery i vyzadovali, napriklad
Cajkovského Serendda Dona Juana, Uprostred
hlucného bdlu alebo Musorgského Piesert o bl-
che. Repertoar ruskych romansov vSak patri
do komorného zanru, obsahom a zameranim
vyZaduje odliSny pristup ako opera. V tomto
zmysle pdsobil Kocanov operny prejav svojou
intenzitou a dramatickym vyhrotenim ¢asto
dost rusivo, najmi v Cajkovského piesiiach
Moj génius, moj anjel, moj priatel a Zehndm
vds lesy. O¢akaval by som vac¢si zmysel pre
detailnej$iu drobnokresbu a vystavbu hudob-
nej architektury, ale aj celkové ,,stiSenie sa“

v prejave, ktoré by si urcite ziadali Rachma-
ninovove diela Nespievaj krdsavica, Sen, Bol
som s nou, Smutnd noc, Jarné vody. Podobné
ocakavania sa tykali i Duzdovej klavirneho
sprievodu. Ten zostaval vyrazne v ,,tieni“ Ko-
canovho expresivneho prejavu, hoci klavirny
part Cajkovského a Rachmaninovovych diel
ma nepochybne vi¢ési potencial byt rovnocen-
nym partnerom, nie iba sprievodom. Z tiena
spevaka vystupila klaviristka ¢iasto¢ne len

v Rachmaninovovej skladbe Moment musical
op. 16/5, hoci aj tu mi chybala vic¢sia vnatorna
zainteresovanost.

Piateho novembra sa uskuto¢nil v poradi treti
koncert cyklu, na ktorom vystupil komorny
subor sucasnej hudby THReNSeMBle z Ma-
darska. Prezentoval nielen hudbu mladych
madarskych, ale aj ukazky z tvorby strednej
generacie slovenskych skladatelov. Je chvaly-
hodné, Ze sa dramaturgicka Lucia Vadelova
rozhodla po Osterreichisches Ensemble fiir
Neue Musik a Miloslav I$tvan Quartet zaradit
do programu podobny koncert. Umoziu-

je poznanie ako sa pre mnohych zdanlivo
ustalené hranice pojmu su¢asné hudba opit
posuvaju. Dramaturgiu koncertu bolo mozno
chapat ako prezentovanie kultdrnej generac-
nej kontinuity medzi mladymi a velmi mla-
dymi skladatelmi. V subore dochadza k fuzii
funkcii hudobného skladatela a interpreta.
Dirigent Balazs Horvath, huslista/violista
Péter Tornay a klavirista Balazs Futo boli

- TH ReNSeMBle [foto: archiv]

autormi i interpretmi svojich skladieb. Tor-
nayova skladba Flakla Husviklavi (p6vodne
Fukla Hegozovi, 2009) je svojou klesajucou
melodickou formulou reminiscenciou na pas-
sacagliu/ciacconu v klastrovych kontextoch.
Skladba holandsko-gréckeho skladatela Yan-
nisa Kyriakidesa Paramyth (2010) pre husle,
klarinet, klavir a po¢ita¢ ozivila aj s pomocou
digitalne simulovanych Zenskych hlasov le-
gendu o kniezati Modrofazovi. B. Futé zahral
vlastnu klavirnu kompoziciu Toccata (2003),
ktoré je vytvorena z figurativnych sprievodov
a rozloZenych akordov Mozartovych sonat.

V skladbe B. Horvatha Cirkuszoid (2007)
rozohral perkusionista Janos Nevelo v tlohe
klauna na pozadi tria klavira, violy a klarinetu
celé spektrum neobvyklych idiofénov (napr.
na zem padajucich predmetov). Skladba

M. Bujdosda ...read the unshapeable shock
night bola postavena na kvartovej zadrzi.

V skladbe Daniela Dinyésa Hommage a Kodd-
ly, or music should belong to everyone (2012)
je do performance symbolicky ,,vtahované®

i obecenstvo. Diela Daniela Matej In the End
(1989) a Martina Burlasa Hymnus pre za-
budnutych (2005) predstavovala v programe
madarského suboru slovensku reflexiu mini-
malizmu.

Viadimir FULKA
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miniprofil

B Minuly rok si absolvovala vie-
denskii Universitit fiirr Musik und
darstellende Kunst. Ako vnimas toto
prostredie?

Som velmi §tastna, ze som tam
mobhla $tudovat, a rozhodne
nejde len o dobré ,,meno“ sko-
ly. Myslim, Ze pozitiva vidim

v uplne vSetkych smeroch:
celkovo vysoka uroven, skveli
pedagdgovia, rozvrhnutie pred-
metov, projekty, na ktorych bolo
mozné participovat, ale tiez
konkurencia medzi Studentmi...
To vSetko mdze dat vela kazdému
muzikantovi a myslim si, Ze mne
uréite dalo. Taziskom $tadia bola
komorna hra, takze som hravala
vroznych zoskupeniach od dui
az po komorny orchester, ale tiez
v symfonickom orchestri. Okrem
univerzitného orchestra som
hravala vo vybornom komornom
subore Camerata Polonia a mala
som tu Cest zahrat si niekolko-
krat ako vypomoc aj s Wiener
Symphoniker.

B Ale teraz uz opit posobis v Bra-
tislave...

Nebolo tomu tak, zZe by som
pocas §tudia vo Viedni kontakty
so Slovenskom prerusila, uz
vtedy som pravidelne vyuzivala
moznost hrat aj tu. Momentalne
hram v Bratislave v dvoch orches-
troch — v Slovenskej filharmonii
av SND, v oboch pripadoch

vsak ide o zastupujlce miesta za
hracky na materskej dovolenke.
Okrem toho mam tiez polovi¢ny
uvézok vo Filharmonii Bohuslava
Martind v Zline.

B Operné a baletné predstavenia
maji vo svojej podstate odliSny
charakter ako symfonické koncerty.
Co z toho ta bavi viac?

Kazdy orchester prindsa pozitiva
aj negativa, ale divadlo mi za
uplynult sezénu dost prirastlo

k srdcu. Celista na prvej stolicke
si tam zahra velmi dobre, v ba-
letoch aj operéach je pomerne
vela violoncelovych sél (ktoré s
navySe velmi krasne!). Urcite je
uzito¢né tento repertoar nado-
budnut, vnimam to ako velmi
obohacujuce. Zaroven mi ale
vyhovuje, Ze hram aj symfonickt
hudbu - z kazdého rozku trosku...

[foto: D. Rietveld]

Karolina HURAYOVA

*1987

violoncelo

B Je mozné porovnat filharmonie v Bratislave a v Zline?

V prvom rade, Zlin je mensie mesto, takze aj filharmonicky orchester je
o dost mensi. To sa samozrejme prejavuje v repertodri — hra sa viac diel
z obdobia klasicizmu. Iné aspekty ale eSte neviem velmi zhodnotit, ked-
Ze som tam pomerne kratko.

MINIPROFIL

B Ostava ti popri troch orches-
troch ¢as aj na dalSie umelecké
aktivity?

Zial, volného ¢asu je velmi
malo. Snazim sa vyuzit vSetky
moznosti na komorné hranie,
¢i uz v komornom orchestri
alebo inom zoskupeni — hram
v klavirnom triu, pravidelne
spolupracujem s Komornym
orchestrom ZOE a so
Sinfoniettou Bratislava... Je iné
hrat v telese, kde ¢lovek nie

je zamestnany, ale stretava

sa v nom s ludmi, ktori st
jednoducho priatelia a bavi ich
spolu hrat. V pripade orchestra
ZOE je to navyse aj duchovna
dimenzia, ktora nas spéja.

B Mas repertoarové alebo Stylové
preferencie?

V orchestri si ¢lovek velmi nena-
vybera... (Smiech.) VSeobecne
sa ale citim byt univerzalnou
hrackou a rada si zahram barok,
klasicizmus, romantizmus,

20. storocie i sic¢asnt hudbu.

Je dolezité vediet v kazdom

$tyle vyzdvihnut to podstatné.
Nerada hovorim o konkrétnych
skladateloch alebo dielach ako

0 ,,oblubenych“ — tie ostatné

by som potom istym sposobom
urazila. Samozrejme, fenomé-
nom pre mna ostava napriklad
Johann Sebastian Bach. Av§ak
studium kazdej skladby je hlada-
nim nie¢oho nového. Napriklad,
ked som hrala skladbu Lucie
Konakovskej Zo zivota skaly pre
sélové violoncelo, mala som spo-
¢iatku predsudky. AZ postupne
som prichadzala na to, ¢o vSetko
savnej da ngjst...

B Bolasi v kontakte aj s dalSimi
dielami slovenskych skladatelov?
Samozrejme, najmé na konzer-
vatoriu. Ako zaujimavost mozem
spomenut, Ze som premiérovala
skladbu Scherzo pre violonce-

lo a klavir od mojho starého

otca Antona Petrika, ktory bol
dlhoroénym hra¢om Statnej
filharmonie Kosice a popri tom
sa venoval aj aranzovaniu a kom-
ponovaniu.

Priprayivl
Juraj BUBNAS
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Osem dni spolupatri¢nosti

Festivalovy zapisnik z Novej slovenskej hudby 2014

27.rocnik, 7. - 14. novembra, Spolok slovenskych skladatelov

Uz davno sa mi to nepodarilo. Festival som azZ na dva popoludiajsie recitaly ab-
solvoval cely. Priznavam sa, Ze ako stary clovek s nespolahlivym zdravim som mal
spociatku obavy. Ako &as plynul a program sa napliial, ziskaval som éoraz lepsi, zre-
tel'nejsi pocit zmysluplnosti, profesionalnej spolupatri¢nosti, kreativnej vyspelosti
kolegov - generacne blizkych i vzdialenejsich. Niektoré savislosti a kontexty ku mne
prehovorili celkom neocakavane a priniesli nemalo podnetov na premyslanie, nie-

len o inych (,,tych druhych”), ale aj o sebe.

V tom to prave je. Zaujmom, jeho sustavnym
napinanim, akoby sa vytracal neuroticky po-
cit z toho, ze ,,ti druhi“ vobec existuju; zac¢ina
prevazovat zazitok z ,komunity“ a tym aj
kontinuity prirodzeného retazenia veci minu-
lych s aktualnymi. Nikdy som spominanou
neurézou prili§ netrpel, predsa som v8ak po-
citil blahodarny tc¢inok na typicky slovensky
profesionalny syndrém neustéleho ,,oriucha-

vania“, kto je viac ,,svetovy“, ,trendy*, ,,in“

a ktory v kombindcii s mizntiicou schopnos-
tou evidovat prirodzené historické plynutie
vlastného osudu, re§pektovat ,,inakost* ako
blahodarnt komplementaritu, vnasa do slo-
venského prostredia neznesitelny a nepravdi-
vy snobizmus...

Den prvy
(7. 11., Jezuitsky kostol)

Na otvaracom koncerte zazneli liturgické
skladby, hudba — ako piSe vo festivalovom
bulletine Peter Hochel — ,,zo sféry, ktorej sa
na Slovensku celé desatrocia prilis nedarilo

a z ktorej sa v poslednej dobe dokonca uz
celkom vytrdca*“. Stylovo i generaéne bohaty
okruh autorov (Vitazoslav Kubicka, Lubo$
Bernath, Peter Groll, Stanislav Hochel, Pe-
ter Hochel, Milan Dubovsky, Rastislav Du-
bovsky, Mirko Krajc¢i, Rastislav Adamko,
Robert Dinus). Dvakrat kontinuita ,,otec-
syn®, pestrost $tylov, technik, tri zhudobne-
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nia Ave Maria (jedno krajsie ako druhé), Ave
verum, Lauda anima mea, Ubi caritas, Zalm
131, ale aj prosté osobné modlitby zbozného
a vytrvalého putnika Kubi¢ku z cyklu Boze,
prid'mi na pomoc. Povrchna evidencia hudob-
nych pozicii autorov ani ich porovnéavanie
nema zmysel. Zboznost, zmysel pre trascen-
dentno, medit4ciu, ponor do tajomstva

a pokoru preukazali vSetci. Hoci tieto kvality

neboli rovnako rozvinuté, vo vysledkoch ne-
stra$ila revnivost ¢i snaha vyniknut. Akoby sa
»Spolo¢ne divali na oltar“ a svoju hudbu pri-
rodzene, bez egocentrizmu adresovali tymto
»jedinym smerom“. Spolu s mnozstvom mla-
dych, no dobre pripravenych interpretov, sme
boli vchrame BoZom. Neviem si predstavit
povznasajucejsi uvod do festivalu.

Den druhy
(8. 11., Malé koncertné 3tadio SRo)

Roberta Rudolfa (1963), svojho davneho
ziaka, ktory uz dlho Zije vo Francuzsku, som
stretol vecer po koncerte. Prave priletel do
Bratislavy, chcel z festivalu stihntt aspon
nieco. Nepocul tak svoje starsie dielo Trom-
bomdnia (1989). Nebolo by ho asi prili$
nadchlo. Traja ,,velmi dobri trombonisti“ za
obrovskym pultom s trojmetrovym partom
sa preplazili poza chrbat trpkosmiesneho
pribehu skladby. Chybala scénické predsta-
va (pohyb, svetla), ktort hudba obsahuje

i potrebuje. Ide o tri postavy, zatrpknutych
klaunov, ktori viak tentokrat neozili. Skoda.
Autorova vynimo¢na, roky evidentn dispozi-
cia k tomuto typu vypovede tak zostala mimo.
Na inom koncerte, o $tyri dni neskdr v Story
pre hlas a mg pds (1995) od Iris Szeghyovej
(1956), podobny koncept prehovoril pre-
svedcivejsie a divadelne. A pritom stacilo

tak malo: k dobrej, dramaturgicky rozvazne
vybudovanej skladbe zhasnut ,,vecné svetlo®
v Malom koncertnom §tudiu a v tme intimne
nasvietit iba charizmaticka tvar skvelej spe-
véacky (Eva Suskova). Ale o tom este slovo-
dve viny den...

Co Jevgenij Irsai (1951) povazuje za ,hu-
dobné omrvinky“ z inych svojich skladieb,
robiac z nich ,,brikolaz", za to by mozno via-
ceri menej disponovani autori dali majetok.
Pre neho, velkého umelca, je to vak ako vzdy
prilezitost na brilantna hru, ktord nehra ani
tak s publikom (to veru ani neméam prili$
rad), ale sdm so sebou. A pre seba. Skratka,
Majster! ,,Neoklasické dielko“ pre dycho-

vé kvinteto Viliama Gréffingera (1980)

V. $arigsky, V. Harvan a R. Harvan

v podobe vybornych Varidcii na Hédndlovu
tému, pdvodne eSte konzervatorialna praca,
ma vnuatorne osviezilo. Je to mlada a vtipna
skladba. Graffinger sa medzi¢asom zatulal

a zabyval uz vselikde, ide o velmi tvarneho
autora. Jeho humor v tejto hudbe v§ak pri-
jemne uspokojuje svojou vaznostou, nie je
to ,,8asek po¢maranej“, lebo i taki su. Zatial
vSak nedosiahol miesto, na ktoré sa dostala
Lubica Malachovska Cekovska (1975) svo-
jou skladbou Evenodd pre dychové kvinteto.
Je pre mna jedna z ,,prvych ddm*“ slovenskej
hudby. Humor ako radost, Zivotny postoj
ako prirodzena, imanentn kvalita hudobnej
kreativity. Skoda, Ze nebola na koncerte.

A propos: podaktorym interpretom akoby
autori ani velmi nechybali. Ani len pokus

o zdvorilo-spytavé gesto do publika, od-

kial sa z tmavého kuta vynori neist4 figara
Hhrie$nika“, ktory sa volky-nevolky musi pri-
znat k otcovstvu. To majster Svarovsky kaz-
du notu cizeluje bez ohladu na realne kvality
skladby s uctou. Pripadne, ak ide o damu,
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eSte aj galantne pobozka skladatelsku rucic-
ku. Tato noblesa akoby vymrela. Alebo sa to
uZ jednoducho nenosi?

Urban Hudak
(8. 11., Malé koncertné 3tadio SRo)

To, ¢o v ten isty denl naservirovali na elektric-
kych gitarach, theremine, klaviri a so spe-
vom traja (akoby ,,spod mosta“) prichadza-
juci Attila Tverdak, Boris Vaitovi¢ a koSicky
skladatel Juraj Vajo (1970), bolo fascinuju-
ce. Cary elektrickej gitary sa dali ¢akat (je to
uzZasny nastroj!), ale vysledky ma najmé

v skladbach Petra Machajdika (1961),
Vajoa a Boska Milakovié¢a (1973) Gprimne
ocarili! Machajdikov trojcastovy cyklus Let
je Cosi také krasne, samozrejmé a z hibky
prirodzene radostné a bezstarostné, Ze sa to
pre mna stalo jednym z vrcholov festivalu.
Nielen preto, Ze autor dobre pozna elektric-
ku gitaru a jej moznosti (sam hraval), ale
asi (a hlavne) preto, ze je s Tverdakovou hu-
dobnou filozofiou naozaj ,,duchovne spaty*.
Vajo je na Slovensku fenoménom. Drobn4,

sa dokazala napojit na Nekone¢no. Milako-
vi¢ ho umne skomprimoval akoby do $tadia
pred ,,big bangom*“, do tajomne uzavretého
stavu ,,vajicka“, ktorého dokonaly tvar je
potenciélne nabity prave nekone¢nymi moz-
nostami, chveje sa vnitornym pretlakom,
te$i sa na to, az raz praskne. Rozhodne to nie
je ,reholnicky* prisny poriadok a sptitanost
Lucie Papanetzovej (1978), v ktorej sa sama
ako ,,matka predstavena“ pokorne snazi
ustrazit nepokojné jadro svojho diela (Ko-
mornd symfonia), aby ,,ani na okamih neuhlo
zo svojej linie“. Také nieco vyzaduje velkt
namahu. A vé¢sinou sa jej to, chvalabohu,
ani nepodari. Kazdé dobré dielo nakoniec
niekde a nie¢im ,,vykypi“ z externej reguly...

Den treti
(9. 11., Malé koncertné 3tadio SRo)

Ir$aiov ziak Vladislav Sarigsky (1984)
zaziaril v tento vecer i bez komickej a mod-
nej prezyvky z popsféry ,,Slnko. Trio pre
husle, violoncelo a klavir (2009) autor zahral
s tzasnymi umelcami, bratmi Harvanovcami

:‘II'l s e
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nie a komponovanie pre dodnes obcas stale
podcenovany bajan. TakZe sme sa s Luckou
na seba s chutou (ved je stale Chutkova, i ked
sa medzi¢asom vydala) Gprimne usmievali:
vtipny nazov, dobra skladba...

Bolo mi lGto charizmatického, nadmieru
muzikalneho kolegu Réberta Gasparika
(1961), ktory sa vo svojej Eupefénii op. 59
akoby po ¢ase ,,vratil“ do umeleckej hudby.
Nie vsetko sa vydarilo, v tvarovosti a mak-
roforme, 3-¢astovy cyklus akoby splietal
vSetko so vSetkym. Duo Celistiek na podiu
rozhodne nedosahovalo vzor, ktory ho

k skladbe inspiroval (Nouzovsky — Prochéac).
NavySe diev¢ata ani len pohladom nezava-
dili o autora, ktory si skladbu z prvého radu,
tri metre od nich nahréval na video. Akoby
tam ani nebol!

Den stvrty
(10. 11., Malé koncertné stadio SRo)

Ivan Buffa (1979) je vyborny autor, zru¢ny
dirigent, skvely klavirista, navySe dobry autor
textov o hudbe. Vie prehovorit o Hemerkovi

krehka fyziognémia skromne popleteného
¢udaka, kresliaceho neuchopitelné grafické
partitary, z ktorych, obavam sa, vie hrat

asi len on sam, je akoby ovladana ,,tremen-
dom®“, ur-liniami prastarych nadbozenskych
predstav a rituélov, magiou ticha a vykrikov;
zmieta sa medzi nimi v ¢udnom tranze. Po-
¢ul som nézor, Ze by vo svojich skladbach
nemal spievat... Preboha, len to nie! On je
predsa tym rozhodujicim médiom, cez ktoré
k ndm z nevedomia cez praskliny vo vedomi
prenika archetypalne vanutie nemajtce ob-
dobu, neopakovatelné a nenapodobitelné!

V absolutnom a fascinujiicom kontraste

k Vajoovi stala hudba Milakovi¢a, velkého

a vyzretého konS$truktéra, bizarného Struk-
turalistu a konceptualistu. Kolega Vladimir
Bokes jeho Continuous (Hommage a Morton
Feldman) z roku 2009 vnimal ako stretnutie
skladatela s pevnym systémom (Milakovi¢)

s tvorcom principialne sa vyhybajicim systé-
movosti (Feldman). Nuz, neviem. Pre mna je
Feldman prave zjavenim systémovosti, ktora

(¢lenovia SKO Zilina), ako fascinujuci pribeh
o dozrievani a o¢istovani mysle, jej presvet-
leni skuto¢nou velkou emdciou. Originalita
vyrazovych prostriedkov, striedmost, pokora
a pritom sila imaginacie. Vola po poriadku

a porozumeni s inymi. Velky, strhujico do-
zrievajuci autor! Roman Berger (1930),
zrely a mudry doyen sucasnej slovenskej
hudby, napisal drobnost pre s6lovy klarinet
a Branislav Dugovic¢ jej s velkym porozume-
nim vdychol Zivot. Stopovy prvok nidzového
volania SOS sa v domyselnych liniach diela
iba mihne ako takmer nepostrehnutelny ,,vi-
rus“ alebo ,,gén“, no predsa posobi osudovo,
najmé v spojeni s tendenciou k absolitnemu
stiSeniu, ktoré smeruje az do nepocutelnosti.
Berger umne a mudro potvrdzuje ono ham-
letovsko-rufusovské: ,, To posledné je — mica-
nie...“ Lucia Chutkova (1984) je o. i. tspes-
né a skvela autorka pre akordedn, znova to
potvrdila aj jej ,,hudobna rozpravka“ Baja-
jan. Aj ja som ako dieta miloval rozpravku

o princovi Bajajovi, aj ja si vazim dobré hra-

¢i Vilecovi s rovnakou uctou a porozumenim,
ako i o dielach mladsich tvorcov, ¢asto vrs-
tovnikov. Pre toto vSetko je aj invenénym dra-
maturgom. Dokazal to nielen celkovou kon-
cepciou 27. ro¢nika festivalu, ale napriklad aj
koncertom s Quasars Ensemble, na ktorom
sa stretli Oldrich Hemerka (1862-1946),
Jozef Gresak (1907-1987), Miro Bazlik
(1931), Vladimir Bokes (1946), Peter Mar-
tincek (1962, s originalnym krasnym dielom
Beyond the Sky II) a Lucia Papanetzova.
Povedali by ste: tak toto nikto ned4 dohro-
mady! Buffa dal. Hoci ,,najcerstvejsia“ bola
Komornd symfénia Papanetzovej, ,najmlad-
$im*“ autorom bol takmer sedemdesiatnik
Bokes, ktory vo Fragmentoch oprasil svoju
podobu spred 52 rokov (!), kedy sa na svet
dival o¢ami 16-ro¢ného. Rad by som prob-
[ém , relativnosti veku“ diela predostrel na
zamyslenie v§etkym, ktori radi ,,Skatulkuja“
Styly, obdobia, historické epochy. Podla mna
je napriklad Mald symfonia B dur op. 17b
Alexandra Moyzesa z 30. rokov minulého
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storocia ,,mlad$im*“ dielom (vtedy 27-ro¢-
ného skladatela!) ako napriklad spominané
Komornd symfénia 36-ro¢nej Papanetzovej ¢i
aktualna 4. symfonia Podprockého, cerstvého
sedemdesiatnika. (Nerad by som teraz podla
tejto vagnej mustry zacal porovnavat skladby,
ide o tenky lad, predsa mi neda: Bazlikovych
Pdt piesni na ¢insku poéziu z roku 1960, Gre-
sakove Morceau I. a Il. zo zaciatku 70. rokov,
nadherné Godarove Uspdvanky Jana Skdcela
z 80. rokov st na zlost v§etkym §tylovym pu-
ritanom, ,,aktualistom®, stale skvelé, mladé
a in$pirujuce, ziadne muzeum.) Na ,vek die-
la“ a jeho hodnotu teda pdsobi vela faktorov.
Ale urt¢ite je Stipka pravdy v slavnom Weri-
chovom vyroku, Ze niektori sedemdesiatnici
su pre neho stale mladi, kym mnohi tridsiat-
nici tu uz davno ani nemuseli byt. Odpovedat
na tieto otazky nemoze uspokojivo ten, kto

v ,bedekeri modernosti“ a ,,aktualnych
trendov“ klopka kostliveckym prstom, aby
vykazal vetku starinu. V tom je genialita
Buffovej koncepcie: hraja sa ,,novinky*“, no

vy

L. Burlas a SKO B. Warchala

zaroven sa rozumne a s citom planuju i ,,na-
vraty“. Vysledkom by mohla byt upravena
skratka nasho festivalu NN:SH 2014, teda
,»Novinky, navraty: slovenska hudba 2014“.
Navrhujem Vyboru Spolku skladatelov, pre-
toze tym, ¢im sme, sme aj vdaka tomu, ¢im
sme boli. Len zakomplexovany slovensky/
svetovy aktualista to dodnes nechape. Treba
sa s tym poratat. Tak po buffovsky, lahucko,
s chdpavym usmevom a Uctou k vSetkému,
¢oje abolo dobré.

Der piaty
(11. 11., Koncertna siefi Dvorana VSMU)

Tri pozoruhodné skladby vecera — In memo-
riam (1999) od Ladislava Burlasa (1927,
kedZe cyklus piesni Milana Novaka odpadol
pre ochorenie spevacky, iSlo o najstarsieho
zijuceho autora hraného na festivale), Hudba
pre violoncelo a sldciky (1986—1994) Pavla
Simaia (1930) a Hudba pre 14 sldcikovych
ndstrojov Petra Kolmana (1937) — zasiahli
presne stred ter¢a slovenskych predsudkov.
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Burlas vytvoril svojou skladbou rovnocenné
»dvoj¢a“ svojmu zndmejsiemu dielu Plan-
ctus, aj tu pocujeme smutok, Zial, bolest,
mozno az osudové zufalstvo, ale prijaté
muzne, zrelo, v nddhernej a suverénne tvaro-
vanej bartokovsko-Sostakovicovskej gestike.
Simaiova skladba je taka bohat4, invenéna,
citliva, Cist4 a intelektualne vycibrena, ze ju
mozno zaradit medzi najvzacnejsie klenoty
sucasnej slovenskej hudby. Aj Kolman v diele
z roku 1978 napisanom ,,hned po vynutenom
odchode z Ceskoslovenska“ vytvoril podla
mna nesmrtelny umelecky obraz vsetkej
biedy, hrozy, ale aj sily a vzdoru, ktoré v slo-
venskom hudobnom umeni vyzreli a dozreli
v ¢asoch normalizécie. Velmi mi prekazaju
zavédzajuce nazory, Ze v 70. rokoch nevzni-
kalo dobré umenie, ze nepokracoval, ba bol
potla¢eny rozvoj zo 60. rokov. Vznikalo. Po-
krac¢oval. Aj ked dve z troch menovanych diel
vznikli v emigracii. To len dogmatické frfla-
nie nasilu premalovava skuto¢nti umelecka
pravdu o nasej, nie tak davnej minulosti, aj

ked urcite zlej a bolestnej. Kolmanovo veldie-
lo by bez normalizécie asi nevzniklo. Je evi-
dentne protestom, odvaznym ¢inom velkého
slovenského umelca, ktorého domace pome-
ry vyhnali do cudziny. Symptomatické bolo,
Ze aj interpretacny vykon dirigenta a telesa
(Ewald Danel, Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala) s kvalitou skladieb stu-
pol do najvyssieho rangu.

Den Siesty
(12. 11., Malé koncertné stidio SRo)

Zo Zelislavy Sojak Suboti¢ (1989) spravili
kultarni redaktori nasich dvoch mienkotvor-
nych dennikov Zelislava Suboti¢a. Feminis-
tky by mohli pravom soptit! Skladbu Blue
Fairy Tales uvadza trocha popleteny pseudo-
esteticky text autorky, ktora si fandji, Ze jej
dielo ,,md v sebe urcitu poetiku, Ze vyjadruje
Jjej myslienky a radost z tvorenia“. ,Skladba
reflektuje zvedavost po inovativnych prvkoch,
radost z objavovania, transcendentdlnost

v hudbe a umeni vébec, slobodu v ument, kto-

rd by mala vyjadrovat svet okolo nds, ktory sa
este vyvija, ale takisto posuvat dalsi vyvoj...“
Ambicidzne, sebavedomé slova. Pre mna je
vSak rozhodujuce, Ze skladba sa len v ndzna-
ku (bohatou farebnostou) priblizuje nazvom
indikovanému principu ,,rozpravky“ (a este
k tomu modrej!). Chyba v nej nielen magia
rozpravkovej narativnosti, ale tiez hibka
archetypalnej etiky (je v tom prilis vela JA).
Nepriblizuje sa dietatu (ani dietatu v nés,
dospelych), jeho dusi. A pritom islo o vekovo
najmladsiu autorku tohtoro¢ného festivalu
(mozno prave preto). To Anton Steinecker
(1971) v skladbe Kaddish trafil ,,klinec po
hlavi¢ke“ frapantnym, pritom neteatralnym,
hlboko archetypalnym obrazom modlitby

v ziali a utrpeni. Velmi silné a presvedciva
hudba! Podobne Lukas Borzik (1979) vo
svojom Cakani na Géreckého (Waiting for
Gorecki) vykumstoval dalsi Strukturalno-
vyznamovy labyrint, v ktorom nés spociatku
poriadne potrapil, aby nas z neho nakoniec

s jemnym usmevom a taktnostou ozajst-

E. Prochac

ného majstra a mudreho ¢loveka bezpe¢ne
vyviedol. Borzik vzdal dostojnu poctu ¢lo-
veku, ,,ktorému tizba byt pravdivym, a to
nielen v ument, bola jedinou moznou cestou*.
On sam uz neraz dokazal, Ze je tiez taky. Pre-
to medzi svojimi genera¢nymi druhmi stoji
akoby celkom zvlastne a osamotene nasvie-
tend postava...

Vsetka ¢est SKO Zilina, klavirnemu sélistovi
Petrovi Pazickému a majstrovi Svarovskému:
spravodlivo, v ucte k hudbe ako takej, poslua-
zili nielen mladym (Suboti¢ovej a Petrovi Ja-
vorkovi s jeho Studentskou pracou z roku
2010), ale aj dalsim, renomovanym autorom
(Steineckerovi i Pavlovi Krskovi (1949)

s jeho Koncertom pre klavir a orchester).
Vzécna zrelost skutoénych umelcov!

Defi siedmy
(13. 11., Malé koncertné stadio SRo)

Na tomto koncerte som mal dve skladby, obe
ako premiéry: tri ¢asti z cyklu Fiir Enikd pre
cimbal s6lo (slovenska premiéra) a diptych
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Hommage a Hesse (2013, svetova premiéra).
Zazneli v skvelej interpretacii cimbalistky
Enikd Ginzeryovej, mezzosopranistky Petry
Noskaiovej a violistu Ivana Palovi¢a. Vdaka
za koncentrovany a zasviteny vykon! Dar-
mo, ja to mdézem posudit najautentickejsie...
Pacil sa mi i cyklus piesni na texty Mase Ha-
lamovej pre sopran a klavir v podani izasnej
Evy Suskovej a samotného autora Tomasa
Borosa (1971). Je to vynaliezavy skladatel,
no vtomto pripade sa v intelektualskom
pokuseni podobral na marny experiment:
ukazat, ako su ,,(neraz) nepreniknutelné
hranice Zenského a muzského“. Vieme, a vie
to urcite i on, ze ,muzské“ a ,,zenské“ je

v ¢loveku prepojené — do tohto poznania
nakoniec vyustuje i jeho skladba. Podla mna
v8ak Halamovej poézia nie je najvhodnejSim
terénom na podobné experimenty. Je sice
(vo vrcholnom obdobi) zrel4 a vyrovnana,
no vzdy silno Zenska, si¢asne vsak fascinu-
juca svojou vyvazenou ludskostou. Elektro-
akusticka skladba Iris Szeghyovej (1956)

s live (ozvu¢enym) spevom bola pre mna,
ako takmer vSetky jej skladby, velkym za-
zitkom. Story (1995) premiérovala a v Bra-
tislave kedysi v 90. rokoch uviedla slavna
Sigune von Osten. Bol som pri tom. Mam
pocit, Ze ,benigne* stadium zvukového
obrazu harménie medzi Prirodou a Clove-
kom je postavené dokonale; Stadium krizy,
spejucej ku katastrofe (ruchy agresivity,
nasilia, vojny) sa mi vidi prili$ stru¢né a ne-
dotiahnuté, proporéne prehravajice svoj boj
s krasou ,,prapociatkov®. Bolo to celé dobre
zaranzované ako monodrama. Co v§ak ob-
ratilo cely koncert ,,naruby“, bol zvukovy
obraz skladby, oproti ostatnym najmenej

(v priemere) o 30 decibelov hlasnejsej. Zvys-
né komorné diela boli bez Sanci! Preco nebol
naplanovany (ako to uz neraz bolo) samo-
statny koncert elektroakustickej slovenskej
hudby? Keby sa len z tvorby klasika Jozefa
Malovca uviedlo medzinarodne ocenené
dielo Orthogenesis ¢i uhrancivé Tabu, ocitla
by sa aj Szeghy vo férovej konfrontécii. Do-
konca s pribuznou tematikou...

Hla, Majster!
(13. 11., Velké koncertné stidio SRo)

Na 4. symfoniu svojho prvého, nezabudnutel-
ného a skvelého ziaka Jozefa Podprockého
(1944) som cakal s napatim. Nesklamala,

je to vyznamné dielo, ale interpretacne este
nedozrelo. Te$§im sa na jeho zrelSiu podobu.
Podrobnosti v tejto chvili nemajt zmysel.
Vyslovene ma prekvapil Koncert pre klavir

a orchester od Jaroslava Kone¢ného (1977),
venovany pamiatke DuSana Martinceka,
genialneho slovenského skladatela a zaro-
ven skvelého klaviristu. Koneény, podobne
ako ,,mlady“ Martincek, je synom slavneho
otca a slovenska kritika ho ¢asto, a nie vzdy
nepravom, marginalizuje. Tentoraz ,,mlady*
Konecny (jeho otec Ivan bol mojim vrstovni-
kom, disponoval genialnym nadanim, no jeho
plnému rozvoju tragicky zabranila choroba,
inak by sa bol urcite presadil v neoby¢ajne
silnej konfrontacii so svojim spoluziakom
Jozefom Sixtom) dosiahol vo svojej urcitej
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»prostoduchosti* ¢osi mimoriadne: pravdivy
vyraz skuto¢nej muzikality, v disciplinovanom
az asketickom podani. Velmi tomu pravdaze
napomohol genialny vykon Ivana Buffu,

v ktorom akoby ozil ,,stary Martincek“ a za
pomoci asistencie dirigenta Maria Kosika

a Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu vznikol jeden z najkraj$ich okamihov
celého festivalu. O ,,mladom*“ Moyzesovi
(1906-1984) a jeho 3. symfonii som sa uz
zmienil. Popri malebnosti, Svihu, humore

a temperamente diela treba ocenit aj konge-
nialne nastudovanie dirigenta a orchestra.
Ked pocas dlhotrvajticeho aplauzu vzal do rak
partituru a ukazal ju publiku s gestom: , HIa,
Majster!“, mal Gplnt pravdu. Skvely zazitok!

Den 6smy
(14. 11., Slovenska filharménia)

Hanus$ Domansky (1944) sa tento rok doziva
sedemdesiatky. Jeho predohra Chvdla zeme
(1987) mé uz tiez svoj vek. Podobne ako pri
premiére z nej stale vanie moravsky genius
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loci, ktory jej autor na Slovensko ako mlady
Student priniesol a prostrednictvom ktorého
sa uchytil v blizkej krajine natrvalo. P4¢ila sa
mi aj Balada — koncert pre violu a orchester
Mira Bazlika (1931) v civilnom, ale citlivom
podani Petra Zwiebela. Je to tiez ,,mlady
Bazlik“ zo 60. rokov, hudba plna muznej
lyriky, krasna, tajomna a kons$trukéne skvela.
Dezider Kardo$ (1914-1991) sa Koncertom
pre orchester zaradil medzi najzaujimavej$ich
tvorcov prehliadky. Dielom Styridsiatnika
(1958) sme tak oslavili jeho storo¢nicu (!),
no na jubilantovi to nebolo poznat! Skladba
je dokonale postavena, poucena aktudlnou
sucasnostou v ¢ase svojho vzniku a Orchester
SF ju pod taktovkou hostujuceho Szymona
Bywalca zahral tak strhujtco, brilantne a odu-
Sevnene, Ze to vSetkych doslova ,,priklincova-
lo“ k sedadlam. Zasluzené bravo, bravissimo!
Nakoniec som si nechal par slov k dielu Jany
Kmitovej (1976), uzasnej slovenskej autorky,
ktora podla mna rovnocenne patri do Ziarivé-
ho ,,stuhvezdia“ Cekovska-Szeghy-Kmitova
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T. Boro$ aE. Suskova

(vidim v iom, samozrejme, aj Petru Bachratu,
ktora tentoraz na NSH absentovala). Mame
skladatelky — velké osobnosti. Kmitova, tak
ako sa predstavila v Troch Zalmovych fragmen-
toch (2007), je neopakovatelnym, o¢arujucim
fenoménom! Cisto in§trumentalnu orchestral-
nu skladbu duchovne in$pirovali tri nadherné,
poetické a hlboké fragmenty zo Zalmov 51, 49
a 13/17. Autorka podla vlastnych slov tasi v
tomto diele svoj Cisty, Strukturalne dokonale
Hukuty“ jean d’arcovsky“ mec ,,proti kon-
zumnému duchu tejto doby“, aby branila ,,dnes
sice nemoderné* hodnoty, bez ktorych vSak
»hemd nasa existencia Ziaden zmysel“. Prial
by som si, aby sa toto vyznanie skvelej mladej
slovenskej skladatelky i dokonalost a lesk jej
hudobného meca proti Zlu trvalo skveli nad
nasSimi hlavami, ktoré sa nakoniec vsetci-vset-
ci, ¢o sme zbratani vo svete umenia, snazime
drzat a udrzat nad hladinou $piny a kalu, do
ktorého sa ponara dnesny svet...

Juraj HATRIK
fotografie: Alena CIERNA ml.
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Statna filharmonia Kosice

Oktober v znameni
slovensko-ceskej vzajomnosti

Otvaraci koncert 46. sezony Statnej filharmo-
nie Kosice (9. 10.) sa konal za mimoriadneho
zaujmu verejnosti, ¢o (aj) vtomto pripade
znamenalo vypredanu salu. Uz po druhykrat
pocas jesene mali hudobnici na svojich pul-
toch skladbu od Dezidera Kardos$a: tentokrat
iSlo o Hrdinsku baladu pre slac¢ikovy orchester
(1959). V porovnani s extrémne konfliktnou

a dramatickou Piatou symfoniou je Hrdinskd
balada ladena viac kontemplativne a mono-
tematicky. Hraci pod vedenim §éfdirigenta
Zbynka Miillera preukazali zodpovedny

a seridzny pristup a KardoSovo hudobné
»zamyslenie sa“ nad osudmi naroda v podobe
pocty padlym v SNP dostalo dostojnu a puta-
vii zvukovii podobu. Tazko viak pochybovat

0 tom, Ze stovky posluchacov netrpezlivo
¢akali na dalSie ¢islo vecera, Koncert pre husle
aorchester e mol op. 64 Felixa Mendelssohna
Bartholdyho v podani nasho Spickového hus-
listu Dalibora Karvaya. S radostou mozno
konstatovat, ze aktéri vecera ich ani trochu

Kvarteto Martinii [foto: archiv]

nesklamali. Mendelssohnov koncert preky-
poval lahkostou, iskrou a vzletom, ktorému
dominoval sélistov nenapodobitelne Ziarivy
ton. Ni¢ v§ak nemozno namietat ani proti
presnosti a synchrénnosti orchestralneho
sprievodu (kto pozna partitiru poslednej
Casti, vie, aké pasce pre sthru skryva). V prvej
Casti sme si mohli vychutnat najmi expresivnu
silu a plastické frazovanie, v druhej noblesnu
lyrickt medit4ciu a v tretej strhujico prirodze-
nu spontannost muzicirovania.
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Druha polovica vecera patrila ¢esko-sloven-
skej vzajomnosti a prvym trom symfonickym
basniam Bedticha Smetanu z cyklu Md viast.
Hoci takéto ,,rozseknutie® nie je obvyklé,
mozno pren néjst pragmatické dovody. Jed-
nym z nich je aj fakt, Ze predvedenie celého
cyklu na samostatnom koncerte by mohlo

byt posudzované prisnejsie... Aj VysSehrad,
Vitava a Sdrka v$ak patria k notoricky zna-
mym kompoziciam, pri¢om kazdé zakolisanie
vyznamnym sposobom ohrozuje ich vyznenie.
Mozno povedat, Ze hlavne Vysehrad a Vitavu
predviedol orchester na cele s ceskym §éfdiri-
gentom na jednotku s hviezdickou. Bezchybné
boli tempové relacie, prehladné vertikalne
zvukové Struktiry, vynikajuce solistické vy-
kony od harfy po flauty. Vo Vysehrade vladla
striedavo hymnicka dostojnost a dynamicka
vybojnost, Vitava jednoducho fascinovala...
Ani Miiller nepristupoval k hra¢om prili§ di-
rektivne, ale in$piroval, podnecoval a viedol
ich k brilantnému a nad$enému vykonu na-
prie¢ doverne znamym, vyrazovo a naladovo
roznorodym zakutiami partitdry. Sdrka taktiez
znela jednotne, dravo a pregnantne, len nuan-

sovanie niektorych detailov mohlo byt trochu
preciznejsie. To v§ak ni¢ nemeni na tom, zZe
uvodny koncert novej filharmonickej sezény
v Kosiciach zodpovedal §pickovym eurdpskym
parametrom.

O tyzden neskor (16. 10.) dostali slovo

v Dome umenia Beethoven, Brahms a opét
husle ako s6lovy nastroj, dokonca ,,Husle
zéazracnice® — tak znel nazov koncertu. Veru,
Vilmos Szabadi hra na husliach z dielne Sto-
rioni (1777) a s nimi sa daju robit takmer za-

zracné kusky. Aktéri vecera, Szabadi a dirigent
Laszlé Kovacs, patria ku $picke madarského
interpretacného umenia. Huslovy koncert

D durop. 61 Ludwiga van Beethovena znel

v ich podani zrelo, suverénne a s dokonalym
nadhladom; zaujalo najma vrucne frazovanie
vedlajSej témy z 1. Casti, kym 3. ¢ast posobila
trochu pohodlne. Spolupracu orchestra so
solistom mozno hodnotit ako vybornu. Sza-
badiho ton je plny, diferencovany a schopny
mnohotvarnych farebnych premien, no obc¢as
by si umelec mohol dovolit viac vasnivosti

a slobodného rozletu. Jeho hru mozno prirov-
nat k dokonale vyzretému tokajskému vinu

s jemnou primesou profesionalnej rutiny.
Symféniu ¢. 3 F dur op. 90 Johannesa Brahm-
sa som ocakaval s ur¢itymi obavami, lebo
kltacové diela nemeckého romantizmu nie st
u nasich orchestrov vzdy objektom horlivej
lasky. Aj v podani SfK pod Kovacsovou tak-
tovkou som v 1. ¢asti zaregistroval istd nesu-
stredenost a ,,roztrasenost, no dalsi priebeh
symfonie moje ocakavania pred¢il. Z pddia sa
smerom k publiku §irili typicka brahmsovska
nostalgia a lyricky kons$truktivizmus, neha

a expresia, ktoré dosiahli svoj vrchol v dyna-
micky elektrizujucej poslednej ¢asti.

Krasa komorného zvuku dostala priestor

na literarno-hudobnom vecere
(22. 10.) vo foyeri Domu umenia.
Nie je veru ¢astym javom pocut tak
perfektne zohrané teleso s takym
cizelovanym zvukom, akym je
Kvarteto Martinii. Stvorica hu-
dobnikov zacala svoju existenciu
vroku 1976 pod ndzvom Havlato-
vo kvarteto, no po deviatich rokoch
zmenila ndzov na ten dne$ny. Vda-
ka nesmierne zaujimavej konfron-
tacii a spojeniu s riSou slov sme

si mohli vypocut obidve kvarteta
Bedricha Smetanu a aryvky z jeho
zivotopisu, ktoré inspirujuco timo-
¢il Alfred Strejéek. Kym Sldcikové
kvarteto ¢. 1 e mol ,,Z mého Zivota“
je este typicky smetanovské, Sld-
cikové kvarteto ¢. 2 d mol vzniklo
uz v neskorom obdobi a napriek
zékazu lekarov (Smetana vraj vlab-
keniciach tajne komponoval aspon
jeden riadok denne). Vysledkom je
dokonale prekomponovana, staby
experimentalne zvrasnena kompo-
zicia. Na interpreta¢nom prejave
Kvarteta Martindi zaujali nielen
zohranost a doslova spolo¢né
dychanie, ale aj zvukova vyvaZenost, transpa-
rentnost neraz zlozitej faktury, muzna citovost
a dravost ¢i prepracovanost dynamickych

a agogickych detailov. Bonusom bola kantata
Otvirdni studdnek Bohuslava Martint pre ne-
Standardné interpretacné zoskupenie: klavirne
kvarteto, zensky alebo detsky zbor, baryton
arecitatora. Partiu hudobnikov, ktora zahrna-
la Zensky zbor Ceského spolku v Kosiciach
(zbormajsterka Olga Varinska), barytonistu
Mariana Lukaca, sopranistku Alzbetu Smo-
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linkovu, altistku Barbaru Sopkovu a klaviris-
tku Zuzanu Zeglenovu, dirigoval Igor Doho-
vi¢. Spatost s prirodou a ludovymi tradiciami
su najsilnej$imi devizami tejto skladby a tie sa
vdaka angazovanému entuziazmu vSetkych
ucinkujucich naplno uplatnili (aj napriek re-
zervam v intonacii zboru).

Aj posledny oktébrovy koncert v Dome
umenia (30. 10.) sa niesol vznameniv Ces-
kej hudby. V spolupraci s Ceskym spolkom
avramci Mesiaca slovensko-ceskej vza-
jomnosti a Dni ¢eskej kultary sme si mohli
vypocut tri intenzivne profilované diela,
jedno slovenské a dve ¢eské. Suita pre velky
orchester Dolu Vdhom Alexandra Moyzesa
zaznela v empatickej interpretacii SfK pod
vedenim Zbynka Millera. Nechybali jej
triumfalny lesk, poetické ¢aro ani presved-
¢ivost velkych stavebnych oblukov. Klavirny
koncert g mol op. 33 Antonina Dvoraka je
relativne mélo frekventovanou kompozi-
ciou. Podanie novovychadzajucej hviezdy
slovenského klavirneho umenia Mateja
Arendarika vyvolavalo pocit, Ze nepravom.
Klavirista pristupoval k dielu s reSpektom,
ktory v§ak nezatienil jeho nesputany tempe-
rament a obdivuhodnt brilantnt suverenitu.
Arendarik preukazal obdivuhodnt schopnost
farebného ,,pohravania sa“ s tonom a zmysel

V. Szabadi [foto: atchi

pre logicku vystavbu, ktort umoznil jeho
velky nadhlad. S¢lista v§ak kladol doraz aj na
precizne modelovanie fraz a vystihnutie na-
ladovych odtienov, kontrastov medzi ¢astami
a usekmi. V druhej polovici koncertu znela
trojcastova symfonicka rapsddia Taras Bulba
Leo$a Janacka, ktora zaujala perfektnym
pointovanim hudobného obsahu tragickych
a vizionarskych momentov. Orchester a diri-
gent podali opét vynikajuci vykon a prispeli
k povznesenej nalade publika...

Te Deum a Godar

Z novembrového diania v Statnej filharménii
Kosice by som chcel vyzdvihnut koncert cyklu A
vramci Festivalu sakralneho umenia (20. 11.),
venovany 25. vyrociu 17. novembra 1989.
Sakralny prvok predstavovali dve diela roznej
konfesijnej orientacie. Najprv to bola malo hra-
vana Symfonia ¢. 5 d mol op. 107 ,,Reformacnd “
Felixa Mendelssohna Bartholdyho, oslavu-
juca 300. vyrocie proklamacie protestantstva

v Augsburgu. Statna filharmonia Kosice pod
taktovkou $éfdirigenta Zbyrka Miillera podala
jeden zo svojich lepsich vykonov; symfénia mala
tah, druha ¢ast bola ohniva a radostna, tretia
emocionalne nasytena a finale so spracovanim
chorélu Hrad prepevny znelo hymnicky a majes-
tatne, hoci rychle slacikové pasaze obcas mohli
byt zrozumitelnejsie. Tragickd predohra op. 81
Johannesa Brahmsa sa mi zdala trocha malo
zavazna a potrebovala by azda viac rytmickej
pregnantnosti. Vrchol vecera v§ak ponukol
skuto¢nu lahodku, 7e Deum Antonina Dvoraka.
Na realizécii dakovnej omS3e sa zucastnili az dva
spevacke zbory: Spevacky zbor Masarykovej
univerzity Brno (zbormajster Michal Vajda)

a Collegium Technicum z Kosic (zbormajster-
ka Tatiana Kanisakova-Svajkova). Jedinym
nedostatkom Dvorakovej euforickej skladby je,
Ze je azda prili§ kratkou... Zbory spievali ¢isto,

s nadsenim, priezracne a hlasovo vyvazene.
Solistické vykony Alzbety Polackovej (sopran)
a Gustava Belacka (bas) v kazdom ohlade
spinali najvyssie kritéria; Zbynék Miiller dok4-
zal strhnut interpretacny aparat k faméznemu
vyzneniu skladby.

Ako bonus pre abonentov bol naplanovany
monotematicky koncert (27. 11.) s ndzvom
Goddr symfonicky i filmovy. Hoci v porovnani
so sakralnym koncertom boli rady poslucha-
¢ovv Dome umenia redsie, po konci nasledo-
valo standing ovation. Najprv sa v§ak navstev-
nici koncertu popasovali s Hudbou pre orches-
ter od mladého koSického skladatela Petra
Duchnického. Skoda, Ze o kompozicii sme sa
nedozvedeli Ziadne dalSie informécie (a pri-
tom ilo o premiéru). Duchnicky sa ukazal ako
autor so zmyslom pre vkus, logickt stavbu

a vtipné naladové pointovanie. Potom uz vla-
dol v koncertnej sale Godar. Postupne sme si
vypoculi jeho Barkarolu v Gprave pre violon-
Celo a slaciky (solista Jozef Luptak), Malu
suitu pre malého Ddvida v Gprave pre husle,
violonéelo a orchester (sélisti Jozef Luptak

a Peter Biely), skladbu Emmeleia a najma
reprezentativny Dariacangin sad, mytus podla
Otara Ciladzeho pre violu, violonéelo a or-
chester (sdlisti Milan Pala a Jozef Lupték).
Kosicania si mohli dosyta uzit godarovského
minimalizmu a temného symfonizmu, jeho
velkych expresivnych oblikov a existencial-
nych vypovedi. K tomu im vyrazne pomohol
dirigent Leo$ Svarovsky, ktory k interpretacii
partittr pristupoval nanajvys zodpovedne

a in$piroval orchester SfK k presvedé¢ivému,
hlboko empatickému vykonu.

Tamas HORKAY

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Nadacia Tatra banky po 19-krat ocenila
osobnosti, ktoré svojim dielom v poslednom
roku prispeli k rozvoju slovenského umenia
vo filme, literattre, hudbe, na divadelnej
scéne alebo vo vytvarnom umeni. Hlavna
cenu za hudbu ziskal dirigent Juraj Val-
¢uha (za predvedenie Messa da Requiem
Giuseppe Verdiho v ramci BHS 2013), v ka-
tegorii Mlady tvorca (umelci do 35 rokov)
sa laureatom stal huslista Milan Pala (za
nahravku Slovenskych huslovych koncertov
z vydavatelstva Hudobného fonduy).

Prezident Andrej Kiska vymenoval 19. no-
vembra 31 novych vysokoskolskych pro-
fesorov —medzi nimi v odbore estetika aj
doc. PhDr. Juliusa Fujaka, PhD.

B
Ll
.hw*

Sestnéstroéna slovenska sopranistka
Patricia Janeckova sa stala absolutnou
vitazkou medzinarodnej spevackej sutaze
Concorso Musica Sacra 2014 v Rime.

Na podujati, ktoré sa konalo v ditoch
4.-8. novembra 2014 zvitazila v silnej
medzinarodnej konkurencii spevakov vo
veku do 36 rokov.

V. Go_dér [foto: archiv]‘?r o : o

£ -4

Laureatmi Cien Pavla Straussa za rok
2014 sa stali hudobny skladatel Vladi-
mir Godar a literarny vedec Peter Liba.
Ocenenie Filozofickej fakulty Univerzity
Konstantina Filozofa v Nitre, pomenované
po vyznamnom humanistovi, filozofovi,
spisovatelovi a lekéarovi, ziskavaju od roku
2005 vyznamneé slovenské osobnosti za
trvaly prinos v oblasti kulttry a umenia.
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Thomas Sanderliﬁg

Stretnutie so Sostakovi¢om patrilo
Vv mojom Zivote medzi najdolezitejsie

Pripravil lIvan MARTON

Vas otec bol svetoznamym dirigentom, jeden
z legendarnych predstavitelov nemeckej dirigent-
skej Skoly. Je zname, Ze prezil bohaty, no pohnuty
osobny i umelecky Zivot. O vasej matke Nine Bo-
bathovej sa vSak toho vela nevie. MoZete na tivod
pribliZit vase rodinné zazemie?
Moji rodicia pochadzali z Berlina a zoznamili
sa az v emigracii v Sovietskom zvize. Matka
pris$la do sovietskeho Ruska so svojim prvym
manzelom, lekdrom. Usadili sa v malej dedinke
za Uralom, kde doktor Bobath ziskal lekarsku
prax. Po kratkom ¢ase ho vSak sovietske organy
zatkli a matka ostala sama, bez prostriedkov
i bez jazykovych znalosti (vtedy nemala eSte ani
20 rokov). Ujala sa jej ale riaditelka miestnej
Skolky a po ¢ase sa dostala do Moskvy. Nemohla
si v§ak najst pracu, pretoze bola manzelkou
,nepriatela ludu“ a nedostala ani ,,bumazku‘
na trvaly pobyt. Ked uz stracala aktuikolvek na-
dej, na zaklade inzeratu sa prihlasila na miesto
fyzioterapeutky v moskovskej nemocnici a ked'
robila vstupny pohovor, priznala sa, Ze ma muza
vo vazeni. Ukazalo sa vSak, ze aj lekarka, ktora
judo zamestnania prijimala, mala muza vo va-
zent, a tak ju prijala. O ¢osi neskor sa dozvedela,
Ze jej manzela odsudili na dvadsatpét rokov
vézenia bez prava na postovy styk, ¢o v praxi
znamenalo, Ze ho uz zastrelili. Potom sa zozna-
mila s mojim otcom a po kratkom ¢ase sa vzali.

Takie rodicia nepatrili medzi tych clenov
Komunistickej strany Nemecka, ktori po nastupe
Hitlera k moci emigrovali do ZSSR...

Nie, ani jeden. M6j otec mal dirigentské po-
zvanie do Metropolitnej opery v New Yorku,
ale neziskal tzv. affidavit, americké povolenie

12

Y Al |

»

Narodil sa v sovietskom Novosibirsku, kde sa

jeho otec Kurt Sanderling, dirigent Leningrad-
skej filharménie, ocitol po uteku z nacistickeé-
ho Nemecka a po napadnuti ZSSR nemeckymi

vojskami v exile. Vyrdstol v dvojjazyénom

prostredi, po rusky hovori rovnako plynulo

a bez akcentu ako po nemecky. Po maturite

v Leningrade sa s rodi¢mi vrdtil do Nemeckej
/| demokratickej republiky, kde pokracoval

v Studiu hudby, no vdzby na rodnu krajinu si

uchoval. Vdaka otcovi mal moZnost déverne

spoznat osobnost i dielo Dmitrija Sostakovica.

Zaciatkom novembra stdl po prvykrat za di-

rigentskym pultom Slovenskej filharmdnie.

[foto: © A. Trizuljak]

na vstup do krajiny a musel Tretiu riSu opustit.
Moja matka zasa pochadzala z rodiny, ktora
dlhé roky Zila na Podkarpatskej Rusi, stara
matka sa potom prestahovala do Berlina, kde
sa mama narodila.

V dvojjazycnom prostredi ste Zili prakticky od
narodenia, doma ste hovorili po nemecky, v skole
zasa po rusky.

Moji rodicia Zili v Moskve, kde otec posobil
ako dirigent rozhlasového orchestra. A ked

v lete 1941, po napadnuti ZSSR nacistickymi
vojskami, evakuovali z Moskvy vyznamnych
hudobnikov, hercov ¢i spisovatelov, odisli spo-
lu s rodinou otcovho brata, ktory v sovietskom
Rusku este pred nastupom fasistického rezi-
mu pracoval ako architekt,vlakom smerom

na Sibir. A v kazdej stanici, kde vlak zastavil,
otec vystupil a na vedeni mesta sa informoval
o pracovnych prileZitostiach. No marne, diri-
genta nikde nepotrebovali. Situacia bola zufa-
14 a rodicia v istej chvili uvazovali, Ze skoncuju
so zivotom. No v jednom meste ndhodou
natrafil na svojho znameho, ktory otcovi po-
radil, aby iSiel ihned na magistrat, kde nariho
Caka telegram. A skutoc¢ne, bol tam telegram
od vedenia Leningradskej filharmonie, ktoré
si mdjho otca vyziadalo, popri Jevgenijovi
Mravinskom, ako druhého dirigenta orches-
tra (otec uz predtym opakovane s telesom
hostoval). Leningrad¢ania boli evakuovani

v kirgizskom Frunze, v teplom prostredi, ktoré
by bolo mojej mame vyhovovalo. Ale otec sa
napokon rozhodol pracovat rad$ej s menej
prominentnym telesom, a tak rodic¢ia zakotvili
v Novosibirsku, kde som prisiel na svet.

Dirigent Thomas Sanderling!

Kedy ste si po prvykrat uvedomili, Ze Zijete
v inom jazykovom prostredi? Citili ste sa ako Ne-
mec alebo ako Rus?
Na svoje detské roky v Novosibirsku si vobec
nepamitam, bol som prili§ maly. Neskor v Le-
ningrade, na ulici medzi rovesnikmi a v §kole,
mi velmi nedovolovali, aby som sa citil ako
Rus. Hned som vedel, Ze som v tomto pro-
stredi cudzi. Zato v rustine som sa od prvého
momentu citil doma. Rodi¢ia so mnou, pocho-
pitelne, hovorili po nemecky, rustinu sice oba-
ja dobre ovladali, ale nechceli, aby som si ju
osvojoval s chybami. Pritom, otec sa s ruskou
kultarou v priebehu exilovych rokov doverne
zzil, Puskina ¢i Gogola ¢ital v originali.

Po maturite ste sa ako 17-rocny vratili spolu
s rodi¢mi do Berlina, vtedy hlavného mesta NDR.
Ano, vlete 1960 som zmaturoval na §pecialnej
hudobnej Skole Leningradského konzervatoria
a od jesene toho roku otec nastupil na post
hlavného dirigenta Berlinskeho symfonické-
ho orchestra. Prechod bol pomerne plynuly,
v §tudiu som pokracoval na miestnej Hudobne;j
akadémii Hannsa Eislera. Ale ako tinedzer
som, pochopitelne, vnimal rozdiely medzi
tymito mestami. Sovietsky Leningrad si do
urcitej miery zachoval Crty carskeho Sankt
Peterburgu, bolo to kozmopolitné mesto s pre-
pychovou architektirou a noblesnymi obyva-
telmi. Ja som uz predtym poznal ¢osi zo starej
Eurdpy, s otcom som navstivil estonsky Tallin
a polsko-ukrajinsky L.vov. Do Berlina som pri-
chadzal s velkymi ocakévaniami, bolo to mesto
s bohatym kultdrnym a historickym pozadim,
s plejadou divadelnych scén, koncertnych podii
a s dvomi znamenitymi opernymi domami.
Po po prichode na berlinsku Hudobnu akadé-
miu som bol trochu sklamany, vyucba na lenin-
gradskom hudobnom ucilisti bola na podstatne
vyS$Sej urovni. Ale nemecké kulturne prostredie
bolo pre mna od prvej chvile inspirativne.
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B Teda Ziadna nostalgia za sovietskym prostre-
dim...

Musim otvorene priznat, Ze mdj otec, ako
nemecky emigrant, bol v sovietskom Rusku
sice tolerovany, no vo svojej umeleckej kariére
obmedzovany a limitovany. Do cudziny mohol
cestovat len s orchestrom, samostatne nie.

Po navrate do vlasti v§ak patril medzi ume-
lecku elitu krajiny a zaradil sa medzi celebrity
typu Kurta Masura, Petra Schreiera ¢i Thea
Adama. V NDR sa k nemu spravali celkom
inak ako v ZSSR.

BV NDR ste zacali Studovat hru na husliach, az
neskor ste sa rozhodli pre dirigentski drahu.
Vlastne uz v Leningrade som sa rozhodol,

ze budem dirigentom. Pocas tretieho roku
mojho studia som zvitazil na akejsi dirigent-
skej sutazi a moj profesor ma poslal do mesta
Sondershausen, 50 km severne od Erfurtu,
kde maly lokalny orchester hladal umelec-
kého $éfa. Tam som ziskal prvy angazman

a Skolu som dokon¢il dialkovo. Orchester
tam posobi dodnes.

[foto: © A. Tnzul]ak]
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B Poodchode do Berlina ste zvizky s ruskou

s mojim otcom, ovela dovernejsi ako so samot-
nym Mravinskym. Otec teda chcel ¢osi konzul-
tovat a Sostakovi¢ mu spamiiti celti symféniu
prehral na klaviri. Mal fenomenalnu pamat.
Otec mal svoju koncepciu Siestej a nenechal

sa ovplyvnit ndzormi inych, ba ani samotnym
autorom. To Sostakovi¢ovi imponovalo.

B Akedy ste sa vy po prykrit stretli so Sosta-
kovicom?

Ja som Sostakovi¢a ¢asto vidaval na filharmo-
nickych koncertoch, vedvsetky jeho vrcholné
symfénie, po¢nuc Piatou az po Jedendstu, mali
(s vynimkou Siedmey) premiéru v Leningrade
pod Mravinského taktovkou. Ked som po
prvykrat na pozvanie Jevgenija Svetlanova
hostoval v Moskve, priSiel na moj koncert aj
Sostakovi¢ s manzelkou Irinou Antonovnou,
hoci jeho skladby na programe koncertu neboli.
Po koncerte ma navstivil v §atni a pozval ma

na nasledujuci dent k nemu domov. Stravil som
s nim vtedy niekolko hodin a musim povedat,
Ze to bolo jedno z mojich najdolezitejSich Zivot-
nych stretnuti. Ked sme sa napokon rozlucili,

ROZHOVOR

Levinovu, skveld nemecku prekladatelku
opernych libriet, aby tieto preklady upravila

do $pecifického vokalneho jazyka. Nebolo to
jednoduché, pretoze u Sostakovica sa prislusné
tonové zoskupenia prisne viazali na text (tam
zvuk malého bubienka, inde pizzicato v slaci-
koch ¢i glissando v pozaunéch). Ak by sa takéto
slovo ocitlo vinom hudobnom prostredi, zme-
nilo by to vyznam prislu§ného miesta skladby
azmysel by sa jednoducho stratil. Toto zadsadné
skladatelovo stanovisko sme museli reSpekto-
vat, preto sme na mnohych miestach pévodny
rym obetovali v prospech hudobného vyznamu.
A spominam si tiez, ze Sostakovi¢ bol znepo-
kojeny, ako sa podari umiestnit dve Rilkeho
basne v Strndstej symfonii, ktoré mali zazniet

v originali.Tie sme predsa nemohli z rustiny
prebasnit spat do nemeckej podoby, to by bolo
nezmyselné. A tak sa stalo, Ze v predposledne;j
Casti symfonie, vzhladom na skuto¢nost, Ze
rudtina na rozdiel od nem¢iny nema gramatické
¢leny, odrazu chybalo na pokrytie textu zopar
tonov. Ked som na to Sostakovi¢a upozornil,
problém vyriesil tym, Ze prislu$né miesto na
mieste prekomponoval.Takto, so Sostakovico-
vou asistenciou, som neskor v nemeckej verzii
uviedol aj Trindstu symfoniu a napokon aj Suitu
na Michelangelove sonety, kde sa text prekladal
z talianskych originalov.

B Ale pokial viem, v 60. rokoch minulého sto-
rotia bolo na Sostakovi¢ovu Trindstu symfoniu
v ZSSR po jej premiére v roku 1962 uvalené
embargo.
Presne tak, ale v NDR sa dielo pod mojou tak-
tovkou predsa len podarilo uviest. Skladatel
na premiéru symfénie do Berlina pricestoval,
pocas skasok ma doma zoparkrat navstivil,
viedli sme zaujimavé rozhovory na mnoho tém
anase kontakty sa velmi utuili. Sostakovi¢
mal zvlastny spdsob komunikécie s ludmi, bolo
potrebné sa nanho naladit a prijat ho. Nerad sa
nechaval vtahovat do dovernych

rozhovorov, koniec-koncov celou

Sostakovi¢ mal zvldstny spésob komunikdcie

s ludmi, bolo potrebné sa nariho naladit a prijat
ho. Nerdd sa nechal vtiahnut do dévernych
rozhovorov, koniec-koncov celou svojou
bytostou bol protitotalitne zaloZeny a ked' chcel

hudbou a kultiirou istotne neprerusili. Kedy ste
sa potom znova dostali do sovietskeho Ruska?
Kedy ste vlastne zacali dirigovat diela Prokofieva
a Sostakoviéa?

Prvé pozvanie na hostovanie v Leningrade

svojou bytostou bol protitotalitne
zaloZeny a ked chcel vyjadrit svoj
postoj, vyjadril ho hudbou.

B Spominate si eSte na to, ako

som dostal eSte pocas berlinskeho $tudia,
bolo dojimavé vratit sa po rokoch do mesta,

v ktorom som vyrastal. Dmitrij Sostakovié bol
v NDR vazenym a uctievanym skladatelom.

Po prvykrat zavital do krajiny v roku 1950, ked

sa v Lipsku zucastnil na oslavach 200. vyrocia
narodenia J. S. Bacha.

] Va’\iho otca zozm’\mil s0 §ostakovi(:om hu-
skladatelovych priatelov. Vas otec v jednom rozho-
vore spominal, ze Sollertinskij k nemu Sostakovi¢a
priviedol s poznamkou: S tymto clovekom méZes
hovorit otvorene.”

Ano, tak to vraj bolo. Ale moj otec sa so Sosta-
kovic¢om zbliZil z celkom praktickych dévodov.
Mal kdesi dirigovat jeho Siestu symfoniu
avtom case nebola k dispozicii nahravka die-
la. Ivan Sollertinskij mal vSak blizky vztah aj

vyjadrit svoj postoj, vyjadril ho hudbou.

prebiehali orchestralne skasky pri
priprave jeho symfonii?

nahle odbehol a vratil sa s partitirami svojej
Trindstej a Strndstej symfdnie, do ktorych mi
vpisal venovanie. Partitary tychto diel sa nedali
nikde v ZSSR zohnat, bolo to pre mna velké
vyznamenanie. A prirodzene suhlasil, aby som
tieto symfonie v NDR uviedol. A tak doslo

k celonemeckym premiéram Strndstej a neskor
aj Trindstej symfonie pod mojou taktovkou. Ked
som chcel jeho odporucanie na ruskych vokal-
nych sdlistov, povedal, Ze si praje, aby diela boli
uvedené v nemcéine, s nemeckymi spevakmi.

A zosiroka mi vysvetloval, preco kategoricky
trva na tom, aby sa jeho vokalno-symfonické
diela uvadzali v jazyku prislu$nej krajiny. Pri-
pravil som teda surovy preklad tychto ruskych
textov do nemciny a poziadal pani Waltraud

Sostakovi¢ interpretom rozumel
amal k nim blizko. Do sktisobného procesu
nikdy nezasahoval a nikdy ho neprerusoval. Sta-
valo sa vsak, ze po skuske prisiel za dirigentom
s drobnymi poziadavkami typu: ,,Mohol by som,
poprosit tam a tam o vicsie diminuendo v kontra-
basoch? Vtedy bolo zrejmé, Ze ho interpretacia
zaujala a dirigentovi prave vyslovil pochvalu. Ale
ak dirigentovu kreaciu odbavil slovami: ,, Daku-
Jem, bolo to znamenité,* — bolo zjavné, ze s iou
nie je spokojny a povazuje za zbytocné, o tom
dalej hovorit, lebo dirigent si s dielom aj tak
lepsie neporadi.

B JevSeobecne zname, Ze okolnosti uvedenia

Sostakovicovej Trindstej symfénie , Babij Jar”
v ZSSR boli mimoriadne dramatické.
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ROZHOVOR

V tom ¢ase som uz v sovietskom Rusku nezil,
ale z otcovho i zo skladatelovho rozpréavania

si tie udalosti dobre pamétam. Mestsky soviet

v Kyjeve zaciatkom 60. rokov prijal rozhodnutie
vybudovat na okraji ukrajinskej metropoly za-
bavny park. Pri vykopovych pracach robotnici
narazili na velké mnozstvo ludskych pozostat-
kov. Bolo to v regione s nazvom Babij Jar, kde
pocas nacistickej okupacie Ukrajiny nemecké
vojska v priebehu dvoch dni postrielali 39 000
Tudi, v drvivej vii¢sine Zidov. Bol to vari najvicsi

masaker v novodobych eurdpskych dejinach.

O udalosti sa medzi ludmi vedelo, no sovietske
organy o nej pred verejnostou micali. Ked'sa to
napokon prevalilo, basnik Jevgenij JevtuSenko
napisal o masakri rozhoréent poému. Vtedy si
politbyro u ktoréhosi bezvyznamného autora
objednalo napisanie kontrapoetického utvaru,
kde sa tvrdilo, Ze na tom mieste vrazdili najma
Rusov a Ukrajincov. To Sostakovi¢a rozéulilo
do takej miery, Ze sa rozhodol JevtuSenkovu poé-
mu zhudobnit. Tak vzniklo symfonicko-vokalne
dielo s nazvom Babij Jar, ku ktorému skladatel
skomponoval dalsie $tyri ¢asti. Za interpreta
s6lového partu si vyhliadol slavneho ukrajinské-
ho basistu Borisa Gmyriu, spevaka s neobycajne
podmanivym, hlbokym hlasom.Vyslo v§ak
najavo, ze Gmyria pocas nacistického obsadenia
krajiny absolvoval koncerty pre nemeckych
okupantov a pred povojnovym postihom ako
kolaboranta ho zachranil zasah vtedajsieho $éfa
strany Chru$¢ova. Spevak si preto uvedomoval,
Ze jeho ucinkovanie na premiérovom uvedeni
Sostakovi¢ovho diela by z tohto dévodu nebolo
nalezité, a tak ponuku odmietol. Dirigent Kirill
Kondrasin sa potom rozhodol oslovit promi-
nentného solistu moskovského Velkého divadla
Ivana Petrova. Ten v8ak pochadzal z nemeckej
povolzskej mensiny a jeho povodné meno bolo
Ivan Krauze. Teda z politického hladiska znova
nevhodny interpret. To sa v§ak uz do celého
pripadu vlozili najvyssi stranicki ¢initelia na cele
s Chrus¢ovom a Ivanovi Petrovovi t¢inkovanie
neodporudili. Zopakoval sa tak pribeh Stvrtej
symfonie spred tridsiatich rokov. Sélista sa zo
zahadnych dovodov nedostavil na generalnu
skusku a basovy part tak dostal do ruky v kon-
certnej sale nahodou sediaci Vitalij Gromad-
skij. S nim sa napokon moskovska premiéra
diela v roku 1962 uskutoénila, dalsie uvedenia

v ZSSR vsak uz nie.

BV NDRsaale dielo podarilo uviest bez va¢-
Sich tazkosti.
Ako som povedal, mal som priamo od Sosta-

14

kovica partitaru diela, mal som aj zvukovy
zaznam, ktory tajne zhotovil ktosi z moskovskej
premiéry a tizil som toto dielo uviest v Ber-

line. S otcom som mal v§ak dohodu, Ze sa za
dirigentsky pult Berlinskeho symfonického
orchestra, ktory umelecky viedol, nikdy nepo-
stavim, aby nevznikol dojem, Ze ma protezuje.
K miestnemu rozhlasovému orchestru som mal
vsak otvorenu cestu, tam ma dirigovat pravi-
delne pozyvali. A jeho vedenie sa napokon roz-
hodlo, ze Trindstu symfoniu, napriek nesthlasu
Moskvy, uvedie. Aj takéto veci sa stavali
vo vychodnom Nemecku. V rovnakom
¢ase chcel symféniu s lipskym Gewand-
hausorchestrom uviest Kurt Masur,

no lipské stranicke arady uvedenie
zakazali. Berlinsky rozhlasovy orches-
ter nespadal pod kuratelu ministerstva
kulttry, riadilo ho priamo vedenie
komunistickej strany (SED). Ked'sa ti
o veci dozvedeli a chceli zasiahnut, bolo
uZ neskoro. Zrodil by sa $kandal, ktory
by bol pre stranicke vedenie v susedstve
Zapadného Berlina velmi neprijemny.
Koncert sa teda konal, ale prakticky v utajeni,
ani jediné médium z neho neprinieslo recenziu.
Presiel velmi dlhy ¢as, kym sa Trindsta symfonia
znova objavila v koncertnom programe vycho-
donemeckého orchestra.

B Vasa dirigentska kariéra sav NDR uispesne
rozvijala, mali ste staly umelecky post a ¢asto ste
hostovali s inymi orchestrami krajiny. V roku 1983
ste sa v§ak nahle rozhodli emigrovat do Spolkovej
republiky Nemecko. Aké dovody vas k tomu vied-
li? Vas otec ostal predsa nadalej Zit a pdsobit vo
Vychodnom Berline.

V Case, ked som sa dopustil tzv. trestného ¢inu,
opustenia republiky, bol moj otec uz niekolko
rokov v dochodku a dirigoval len z ¢asu na ¢as.
V 70. rokoch som sice mal v NDR vela diri-
gentskych prileZitosti, no zaroven prichadzalo
¢oraz viac pozvani na u¢inkovanie v zapadnych
krajinach. Jedno z nich prislo zo Zapadného
Berlina, mal som tam s orchestrom RSO Berlin
(dnes posobi pod nazvom Deutsche Sympho-
nie-Orchester Berlin) dirigovat Stvrtii symfoniu
Sostakovi¢a, ktorti som predtym nahral pre
vydavatelstvo Eterna a zdpadoberlinski kole-
govia si tito nahravku vypoculi. Par mesiacov
pred terminom koncertu mi vsak telefonoval
skladatel Peter Ruzicka, v tom Case riaditel
orchestra, Ze moja agentdra im stale neposlala
potvrdent zmluvu na koncert. Ja som dovtedy
o ziadnej zmluve nevedel, zavolal som teda do
agentury, kde sa prislusny pracovnik sprvu
velmi o8ival a potom ma pozval na osobny
rozhovor. A tam som sa od neho dozvedel, Ze
tento koncertny projekt by sa nemal uskutoc-
nit, kedZe moja zmluva zahfna aj rozhlasové
$irenie nahravky koncertu. A to je nepripustné,
kedZze RIAS Berlin bola americka rozhlasova
stanica, ktort pocuvali aj ob¢ania na vychode

a pre Statnu moc by bolo neprijatelné, aby
vykon vychodonemeckého umelca vysielala
Stvava rozhlasova vysielacka. StaZzoval som sa
na ustrednom vybore SED u najvyssie postave-
ného funkcionara, ktory mal na starosti kulturu

(bol to neslavne znamy Kurt Hager) a dosiahol
som, Ze mi vyjazd napokon povolili. Bolo v§ak
uZ neskoro, mdj koncert preobsadili a mne
ponukli termin s dvojroénym posunom. A vtedy
sa zopakovalo to isté, navyse mi neumoznili
vycestovat do Kolina, kde som mal t¢inkovat

s orchestrom WDR. Mal som uZ toho dost a pri
najblizej prileZitosti som ostal na Zapade.

Moj otec sa vtedy zachoval ako ¢estny ¢lovek:
napriek vyzve ministerstva kultury ma odmietol
nabadat na navrat a tiez odmietol prerusit so
mnou kontakt. Po svete som cestoval s pasom
SRN a do Vychodného Berlina som sa vratil
ako slobodny ob¢an az po zmene rezimu —
vroku 1990. X

Thomas SANDERLING (1942) najstarsi syn
legendarneho nemeckého dirigenta, Studoval na
leningradskom Konzervatoriu. V Studiu dirigova-
nia pokracoval od roku 1960 na Hudobnej aka-
démii H. Eislera v Berline. Ako dirigent debutoval
v roku 1962, nasledovali konzultacie u znameho
viedenského pedagdga H. Swarovského, pdsobil
ako asistent H. von Karajana a L. Bernsteina.

V roku 1966 sa na niekol'ko sezon stal hudobnym
riaditefom opery v Halle. V roku 1978 debutoval
za dirigentskym pultom viedenskej, neskor aj
bavorskej Statnej opery a niekolko rokov pésobil
ako staly hostujuci dirigent berlinskej Staatsoper.
V roku 1983 presidlil do Spolkovej republiky
Nemecko, kde svoju umeleckti drahu rozvijal
najma ako operny dirigent. V rokoch 1984-1986
bol vedticim telesa Amsterdams Philharmonisch
Orkest. V priebehu dihorocnej dirigentskej karié-
ry pracoval s vyznamnymi svetovymi orchestrami
(Staatskapelle Dresden, Gewandhausorchester
Leipzig, Philharmonia Orchestra London, Lon-
don Symphony Orchestra, Pittsburgh Symphony
Orchestra, Wiener Symphoniker, WDR Sinfonie-
orchester Koln, Symfonicky orchester Bavorské-
ho rozhlasu ai.). Pod jeho taktovkou tcinkovali
svetoznami interpreti (D. Oistrach, E. Gilels,

G. Kremer, R. Buchbinder, G. Janowitz, N. Gut-
man a d). Th. Sanderling je stalym hostujticim
dirigentom orchestra vo svojom rodnom meste

a tiez dirigentom Narodnej filharménie v Mos-
kve. Symfonicky orchester v japonskej Osake,

s ktorym umelec dvakrat ziskal Velku cenu doma-
cej kritiky, mu udelil titul dozivotného cestného
hudobného riaditela. Osobitné priatelstvo spajalo
dirigenta s D. Sostakovicom. Slavny skladatel bol
pritomny pri Sanderlingovom moskovskom diri-
gentskom debute a zveril mu nemeckd premiéru
svojej 13. i 14. symfonie (a zaroven i nemecky
preklad basnickych textov oboch symfonii). Vza-
piti nasledovala prva nahravka Sostakovi¢ovho
piesriového cyklu na Michelangelove basne pre
Deutsche Grammophon, ktora ziskala prestizne
ocenenie ¢asopisu The Gramophone. V mji
2013 dirigoval Thomas Sanderling premiéru
opery /diot M. Weinberga v mannheimskej opere.
Uznanie si ziskala aj umelcova nahravka Mahle-
rovej 6. symfonie s Peterburskymi filharmonikmi
a najma nahravka kompletu Brahmsovych symfé-
nii s britskym orchestrom Philharmonia. Th. San-
derling Zije od roku 1988 vo Velkej Britanii.

122014

hudobnijzivet



SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Figura in memoriam

Sympatickou értou dramaturgickej koncepcie abonentnych koncertov SKO je pozor-
nost obratena k jubileam. Najma k tym Specialnym, viazucim sa k osobnostiam, spo-
jenym s hudobnym Zivotom mesta a regiénu. Koncert 23. 10. pripomenul nedoZité
90. narodeniny zakladajdceho riaditel'a SKO Jana Figuru, ktory zanechal v histérii
Ziliny nezmazatel'nG stopu. Presadenie myslienky, nasledné zaloZenie a etablova-
nie profesionalneho telesa v kraji, to si bazalne kroky a zasluhy prvého riaditela
institacie, kultivujicej a determinujacej tvar kultary nielen v relaciach kraja.

Program vecera bol nasyteny mnozstvom
symbolov, Sifrovanych aj ¢itatelnych odkazov
na osobu jubilanta. Tym najzretelnejsim bola
aktivna sdlisticka participacia troch ¢lenov
hudobnickeho figurovského ,,klanu“: Frantis-
ka, huslistu a koncertného majstra orchestra,
flautistu Jana a ¢embalistky Lubice. Strhu-
juci avod patril Mozartovej predohre k opere
Figarova svadba, pod ktoru sa charakteris-
tickym rukopisom s ¢rtami priam Zivelného
prezivania a potla¢aného eruptivneho tem-
peramentu podpisal dirigent, Zilinsky rodak

a odchovanec tunajsich odbornych §kél Karol
Kevicky. V Koncerte pre dvoje husli d mol

J. S. Bacha sajedného z partov popri skvelom
Frantiskovi Figurovi zhostil syn prvého
séfdirigenta SKO Eduarda Fischera, Pavel
Fischer. Napriek prikladnej suhre a in§piro-
vanému dialégu bolo zjavné, Ze sa na pddiu
stretli odli$né interpretacné typy. Fischerov
asertivny prejav konvenoval viac v jazzovej
barokizujucej Stylizacii od znameho ¢eského
skladatela a klaviristu Milana Svobodu. Jeho
brilantne sformulované Concerto grosso pre

husle, klavir a sldciky bolo netypickym osvie-
7enim s elektrizujicim Gé¢inkom. Cembalistka
Lubica Figurova vstupila do deja lakonic-
kym prispevkom, ¢astou Largo z Bachovho

Koncertu f mol BWV 1056.V pdvabnom, no
na suhru a rytmicka koncentréaciu ndro¢nom
Koncerte pre flautu, harfu a orchester KV 299
W. A. Mozarta popri spolahlivom Janovi
Figurovi zaposobila harfistka Katarina Tur-
nerova. Efektny zaver, Saltarello z Talianskej
symfénie Felixa Mendelssohna Bartholdyho,
dal v plnej miere vyzniet umeleckému natu-
relu mladého dirigenta. Sugestivny tah, na-
kazliva Zivelnost a neskryvana radost vytvorili

Jubilejny koncert

gradacny dramaticky vrchol programu, ktory
oslovil, oslavil a velebil pamiatku ¢loveka
ajeho na prvy pohlad neokazalych ¢inov,
ktoré v8ak ostavaju...

Styridsat rokov SKO Zilina

predznamenali vynimo¢nost
vecera, plynaceho pod taktovkou
sucasného §éfdirigenta Olivera
Dohnanyiho. Znova tu bola
symbolika adekvatna atmosfére:
Cikkerove Spomienky op. 25 st
sucastou kmenového repertoaru
SKO. Orchester ich interpreto-
val nespocetnekrat doma, ale aj
ako reprezentativnu vzorku slo-
venskej hudby na zahrani¢nych
koncertnych cestach. Cikker,
ktory bol ako autorita stimula-
torom pri zrode telesa, zaznel
opét v kvalitnej, plne zaintereso-
vanej kredcii. Volba sélistu pre
tato prilezitost bola exkluzivna.
Dalibor Karvay vyrastal v Zilin-
skom hudobno-pedagogickom
prostredi (prof. B. Urban), dnes
patri k eurépskej huslovej elite.

Aj nasledujuca dvojica koncertov (6.a 7. 11.)
prebiehala v povznesenom duchu. Pripome-
nula totiZ 40 rokov od vzniku orchestra, ¢o je
jubileum hodné dodstojnej oslavy. Zdravice od
mestskych aj §tatnych inStitacii aj modero-
vany tvod (s mierne estradnym nadychom)

Navraty na domovské p6dia mu vSak o¢ivid-
ne lichotia, in§piruju ho — ako to prezentoval
aj v Koncerte e mol op. 64 F. Mendelssohna
Bartholdyho. Bezchybn4 technika, architek-
tonicka logika a minuciézne modelovanie
fraz, presnost, kristalovy ton... Pri vSetkej

dokonalosti sa v§ak vo mne ob¢as ozve na-
liehanie: priala by som si menej ,,steriln“
koncepciu, azda aj nadlah¢eny, osobnostny
pohlad na part. (Paganiniovsky pridavok sa
vSak dotkol hviezd!)

Program korunovala povabna Korunovacnd
omS$a KV 317 W. A. Mozarta so sélistami
Nataliou Melnik (sopran), Teréziou Kruz-
liakovou (mezzosopran), Jozefom Grafom
(tenor), Gustavom Belackom (basbaryton),

s participaciou organistu Marka Strbaka
atcastou Zilinského miesaného zboru,
Cantica Collegium Musica Martin (zbor-
majster Stefan Sedlicky). Dohnényi omsu
vybudoval s noblesou aj ,,tahom*, velkoryso sa
pohral s pointovanim jednotlivych ¢asti. Vo-
kalne kvarteto vyznelo kompaktne, s mensou
vyhradou na margo dramatizujucich tendencii
v sopranovom parte. Vysledok bol uspokoju-
juci, ale vkomplexe celého aparatu by sa dali
eliminovat urcité zvukové diskrepancie. Solid-
ne pripraveny zbor prezentoval oproti orches-
tru a Stvorici sélistov nadmerna dynamicka
vehemenciu. Napriek artikulovanym vyhra-
dam ku koncertu mozno orchestru blahozelat
a popriat mu vela energie a invencie do dalSich
dekad (storoct...).

Stranu pripravila: Lydia DOHNALOVA
fotografie: Roderik KUCAVIK
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Perspektiva mnohych
historickych organov
na Slovensku je desiva

Gelnica - kostol ev. a. v.

Pripravili Peter MOTYCKA a Stanislav SURIN, fotografie: Marian Alojz MAYER

B Vramci festivalu Slovenské historické organy,
ktory sa tento rok uskutocnil dvadsiaty treti krat,
sa objavuju rozlicné typy nastrojov ako s mechanic-
kou, tak s pneumatickou traktiirou. Na ivod moz-
no upresnenie: ktoré organy vlastne povaZujeme
za historické?

Marian Alojz MAYER: Je to komplikovana
otazka, ktord nemdze zavisiet od typu trak-
tary, lebo pamiatkovym organom je kazdy
nastroj, ktory nejakym pozoruhodnym spdso-
bom reprezentuje dobu a miesto vzniku. Je to
skutocne Siroky pojem zahriiajuci nastroje
staré i mladsie, dokonca za pamiatku mézeme
povazovat néstroje zo 70. ¢i 80. rokov minulé-
ho storocia.

Jan Vladimir MICHALKO: Treba rozliSovat
medzi pamiatkovymi organmi, ktoré maja
technicku, vytvarna ¢i zvukovt hodnotu, cha-
rakterizuju vyrobcu alebo lokalitu a historicky-
mi organmi. Tie su rovnako pamiatkovymi, ale
prostrednictvom dalsich kritérii vyhodnotili
nastrojari aj interpreti takyto nastroj ako
vynimocny. A to sa vyvojom nemeni —jeho
hodnota ostane, pokial sa nepokazi zdsahmi
zvonku. Z viacerych cennych nastrojov sa
zachoval len prospekt a takyto organ nie je
kompletnou pamiatkou. Organ je hudobny
nastroj, preto je plnohodnotny len v stave, ked
znie a jeho prostrednictvom sa $iri Ziva hudba.
Toto si musia uvedomit pamiatkari i vlastnici,
pretoze pokial hraju na nastroji ludia, ktori

ho nevedia pouzit v celej kvalite a Sirke, tak aj
samotni vlastnici stracaji povedomie hodnoty
nastroja a vnimaju napriklad len jeho vytvarna
¢i technicku stranku, nie v§ak ti najvlastnej-
§iu — Ze je to néstroj, pretoze na nom nepocuju
hrat organovu literataru. Potom sa stiva takz-
vanym , liturgickym néstrojom®, ktory uz vraj
,hemusi“ mat kvality ,,koncertného néstroja“,
¢o je hlboké nedorozumenie. Vyhroteniu
tychto problémov na Slovensku dopomohla aj
skuto¢nost, Ze organy sluzili 40 rokov hlavne
na liturgické ucely.
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Stanislav SURIN: Spominali ste zvukové,
kon§trukéné ¢i vytvarné parametre histo-
rickych nastrojov; bohuzial mnohé zapisy
pamiatkovych aradov nezodpovedaju realite,
napriklad chyba zmienka o tom, Ze néstroj
bol niekolkokrat prestavany a z barokovej
Casti organovej skrine v podstate zostala len
stredna ¢ast, navyse nie v pdvodnom stave.
Samozrejme, hodnotu nastroja zvySuje jeho
¢o najoriginalnejsi stav, hoci mozno pripustit
zmeny, ktoré nejakym spdsobom prispeli roz-
voju néstroja a nedevalvovali ho. Organista
by sa nemal snazit prispésobovat si nastroj
svojim podmienkam a upravovat ho bez ucty
k samotnému néstroju, jeho tvorcovi a kon-
cepcii. Potom moze dojst k prestavbam v po-

Gelnica

dobe zrezavania a Gprav registrov, ako sme
videli zo strany viacerych slovenskych firiem.
Historicky organ ma svoju hodnotu a tomu by
mal zodpovedat aj pristup organistu pri vybere
literatary; treba spomenut, Ze toto profesor
Michalko pri dramaturgiach festivalu Sloven-
ské historické organy vzdy vyzaduje.

JVM: Co sa tyka spoluprace s Pamiatkovym
uradom, rozbehli sme dalsie kroky, aby bola
odbornejsia a profesionalnejsia a aby mohli
pamiatkari prehodnotit existujuci zoznam
nastrojov. Vdaka dohode o spolupréci medzi
Hudobnym centrom a Pamiatkovym tradom
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Na péde Hudobného centra sa neddv-
no stretli reSpektované osobnosti slo-
venského organového umenia

a experti v oblasti historickych orga-
nov, aby za okruhlym stolom diskuto-
vali o aktudlnom stave, v ktorom sa
vzdcne ndstroje nachddzaju, ako aj

o spoluprdci s instituciami i podpore
zo strany cirkvi i Stdtu. Ponukame
skrdteny prepis diskusie, ktoru s profe-
sorom Janom Vladimirom Michalkom
a doktorom Marianom Alojzom May-
erom viedol organista Stanislav Surin.

bude ustanovena komisia odbornikov pod
vedenim doktora Mayera ako garanta, ktora
preveri su¢asny zoznam a navrhne zmeny,

aby zodpovedali redlnemu stavu. Zapisy buda
prebiehat podla novych kritérii ziskanych pra-
cou a vyskumom, ktorej prvym vysledkom je aj
databaza organov na DVD Organy a organdri
na Slovensku 1651-2006.

88: V susednych krajinach sa o organy staraju
aj samotné cirkvi. Napriklad v Ceskej repub-
like m4 kazda diecéza svojho diecézneho or-
ganol6ga. Ja som tuto na Slovensku ojedinelt
funkciu zastaval necelé 2 roky v niekdajsej
Bratislavsko-trnavskej arcidiecéze, predtym,
ani potom, uz neexistovala. Ulohou diecéz-
nych organologov je dokumentovat historické
imoderné nastroje, pricom pri historickych
maju povinnost spolupracovat s pamiatkovy-
mi organmi. Potom nemo6zu vznikntt situécie,
s akymi sme sa u nas mnohokrat stretli, ked
napriklad v Hrn¢iarovciach nad Parnou na
zaklade vlastného rozhod-
nutia farar s farskou radou
rozrubali a vyhodili historicky
organ Martina Saska mladgie-
ho a nahradili ho digitalnym,
podobne v Petrovej Vsi bol
barbarskym spdsobom pre-
stavany nastroj toho istého
organara.

B Neboli spominané nastroje
registrované ako pamiatky?

SS: Zial, neboli, kedZe zaciat-
kom 90. rokov sa za historické
pamiatky povazovali predovSetkym barokové
organy. Boli to ,,divoké“ roky pamiatkovej
starostlivosti.

MAM: Problém je v skuto¢nosti $irsi, kedZe
dodnes nemame na Slovensku vypracovany
generalny zoznam vSetkych nastrojov, hoci
snahy boli uz v polovici 60. rokov na pdde
novovzniknutého Hudobného oddelenia Slo-
venského narodného muzea. V roku 1973 sa
sice podarilo zvolat odbornt komisiu, ktora
mala mat na starosti historické organy, no

ani jeden z jej ¢lenov nebol v Komunistickej
strane a ustanovujuca schodza bola zaroven



aj poslednou. Vyskumu sa nastastie venovali
nestori slovenskej organolégie PhDr. Otmér
Gergelyi a MUDr. Karol Wurm, hoci len st-
kromne a na vlastné naklady. Ich zaujem vSak
kon¢il 19. storo¢im, kedy zacali prichadzat
organy s pneumatickymi alebo elektrickymi
trakttrami. Ked sa snazili svoje vysledky
publikovat, na Slovensku o to nikto neprejavil
zaujem. AZ vdaka riaditelovi strediska Slo-
venského Ustavu pamiatkovej starostlivosti

v Banskej Bystrici sa podarilo v roku 1973
vydat aspon zbornik Pamiatkové organy
stredného Slovenska. Pokracovania vysli uz
len v odbornom ¢asopise Acta organologica

v Zapadnom Nemecku; Zapadoslovensky kraj
vroku 1980 a Vychodoslovensky kraj az v roku
1991. Po smrti oboch sa pokrac¢ovaniu v tom-
to prieskume nevenoval uz nikto. Az v roku
1997 vznikla pri Hudobnom centre komisia
(okrem nés s profesorom Michalkom tam boli
Ferdinand Klinda a Imrich Szabd), ktora mala
mat gestorstvo nad pokra¢ovanim vyskumu

a hoci vysledok nebol taky, aky sme oc¢akavali,
zacal sa dopliiat zoznam vietkych organov

na Slovensku; teda nie len v kostoloch, ale aj

v muzeach ¢i na hradoch, tych vsak nie je vela.
A hoci na zozname robime takmer dve desat-
rocia — spociatku som bol sam, neskdr sa ku
mne pridal absolvent nasej fakulty Dr. Cepko,
do dnesného dna je spracovanych priblizne
80 % tzemia Slovenska; najvéacsie medzery
mame na vychodnom Slovensku. Po dokonce-
ni prac moze dojst k revizii vetkych organov
na tzemi Slovenska.

JVM: Medzistupniom v systematickom
spracovavani databaz organov je spominané
DVD, ktoré je v nasich pomeroch velkym kro-
kom vpred, hoci o dve-tri desatrocia neskor,
ako v inych krajinach. Na margo spoluprace
s cirkvami musim dodat, Ze sme sa o0 nu
pokusali aj v evanjelickej cirkvi. Urcity ¢as

sme v ramci ¢innosti Vyboru cirkevnej hudby
zacali mapovat nastroje, navstevovali sme
cirkevné zbory a kreovali Statut, podla ktoré-
ho by vlastnici nesmeli robit Ziadne zasahy
do néstroja bez sthlasu Vyboru. Podobne ako
v byvalej Bratislavsko-trnavskej arcidiecéze,
aj u nas to trvalo len kratko a odvtedy ape-
lujeme na cirkvi, aby ustanovili diecéznych,
respektive distriktualnych organolégov. Dole-
Zité je, aby to boli skuto¢ni odbornici. Na Slo-
vensku sa totiZ stava, Ze neodborné zasahy do
organa, na zaklade ktorych dochéadza k ne-
odstranitelnym chybam, sa konaju prave pod

Pruské - kostol sv. Petr; aPavla
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gestorstvom ,,odbornika“. Cirkev a vlastnici
sa obavaju, Ze zapisanim néstroja do zozna-
mu pre nich vznikaji obmedzenia, komplika-
cie a povinnost starat sa o kultdrnu pamiatku.
Potom radsej daju nastroj ,,opravit“, ako

TEMA

Valovi¢om priviezli z Anglicka
aon ho zrestauroval, rov-
nako tam pdjde aj medialne
najznamejsi slovensky organ
z DOému sv. Martina. Do pries-
torov v bo¢nych kaplnkach by
sa mohli presuntt ohrozené
néstroje a organové muzeum
by zaroven sluZilo na kurzy ¢i
koncerty — tie tam uz byvaja

v ramci festivalu Musica Sac-
ra Skalica.

JVM: Podobné aktivity stoja
a padaju na zaujme zodpoved-
nych ¢initelov miest ¢i cirkvi
aich vztahu k hudbe. Nazda-
vam sa, Ze vicSina cirkevnych
zborov alebo farnosti ma
priblizne rovnaké finan¢né
moznosti. Niekde dokazu za
pomoci mesta, cirkvi i odbor-
nikov nastroj zachranit, hoci
nemaju vela penazi. Ale maju
vztah a volu. Samozrejme to
suvisi aj s vychovou, vzdela-
vanim. Nemalo by sa stavat,
Ze niekto minie peniaze na zly
projekt a pracu nekompetentného organara,
¢ize v skutocnosti ,,vyhodi“ peniaze a poskodi
kultarnu pamiatku.

$S: Najmi v 90. rokoch utrpelo mnozstvo
nastrojov pri neodbornych opravach, kedze
na organarsku zivnost vtedy

Organ je hudobny ndstroj,

preto je plnohodnotny len v stave,
ked'znie a jeho prostrednictvom

sa siri Zivd hudba.

mnohym stacila peciatka

z farského uradu. Mne sa

s kolegami v roku 2000 po-
darilo v Bratislave zorgani-
zovat konferenciu Historické
organy — ulohy pre vyskum,
organdrstvo, pamiatkové
urady a cirkvi, na ktorej sme

vedia. Aj preto sa pokusame
spolo¢ne dosiahnut stav, aby
vlastnik nemohol odmietnut
navrh Pamiatkového tiradu
na zapis do Ustredného zo-
znamu pamiatok.

Oprava i poprava?

B Mnohé historické organy sa
v§ak nachédzaju vo farnostiach

s kostolom ¢i farou v dezolatnom
stave...

MAM: Samozrejme, pokial st nastroje v ob-
jektoch tesne pred zratenim, je to obrovsky
problém. Ale bavime sa aj o farnostiach, ktoré
peniaze evidentne maju, dokonca ich investo-
vali aj do organa, no takym spdsobom, ktory je
neakceptovatelny!

$S: Na margo organov v dezolatnych priesto-
roch by som chcel spomenut ideu organového
muzea, ktort som navrhol primatorovi mesta
Skalica. Byvaly jezuitsky kostol v su¢asnosti
patri mestu a vyuziva sa predovSetkym na
kultarne ciele. Nachadza sa tam aj historicky
organ, ktory sme spolu s organarom Janom

mali zahrani¢nych odbor-
nikov a zo Slovenska sme pozvali prakticky
vSetkych, ktori mali nejakym sp6sobom do
¢inenia s organom. Spozoroval som, Ze potom
si viaceri aspon trocha zacali davat pozor
anedochadzalo v takej miere k podobnym
devastacnym ,,opravam* nastrojov, ako v spo-
menutej Petrovej Vsi.
MAM: Ak mézem doplnit, rovnaka firma —
nechcem ju menovat — ¢o ,,opravila“ organ
v Petrovej Vsi, znicila aj Orszagov organ zo
70. rokov 19. storoéia v Stefanovej. Vyhodili
historické vzdusnice, pridali elektrickt trakta-
ru, zlikvidovali hraci st6l a novy postavili dole
v lodi kostola. Trafam si povedat, Ze jeden zo
zasahov — zle zaviazan hracia trakttira peda-
la — nema obdoby na celom svete; ked stlacite
velké C, ozve sa najvyssi ton danej vzdusnice
a naopak, pri stlaceni najvyssieho tonu pe-
dalovej klaviatury s unikatnym klavesovym
rozsahom C—e”sa ozve velké C! A toto si nikto
nev§imol ani pri kolaudacii...
JVM: Treba si vS§imnut aj pozitivne vysledky
starostlivosti o organy a spomenut medzina-
rodny festival Slovenské historické organy,
ktory tiez dopomohol k istej orientécii a mo-
tivacii vlastnikov, aby sa nastrojom venovali.
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Kazdy rok prezentujeme néstroje, ktoré su
opravené Ci, lepsie povedané, reStaurované,
kedZe medzi tie ,,opravené patria aj spome-
nuté, ktoré po opravach nehraju; dalo by sa
parafrazovat, Ze niektori ,,opravari“ organy
neopravuju, ale ,,popravuju“. Za 24 rokov
existencie festivalu sa podarilo prezentovat
asi 80 nastrojov. V zaciatkoch niektoré este
neboli restaurované, no kvoli ,,nastartova-
niu“ procesu sa hralo aj na nastrojoch prip-
ravenych len na koncert. Paralelnou ¢astou
projektu je zaznamenavanie zvuku re§tauro-
vanych organov na CD v rdmci rovhomennej
edicie. Zacalo to dobre zreStaurovanym

nastrojom v Spisskej Novej Vsi, vyznamnym
a na slovenské pomery aj velkym dvojmanu-
alovym nastrojom Friedricha Deutschman-
na, po kolaudécii ktorého som oslovil Ctibora
Kolinskeho z vydavatelstva Diskant. Nazda-
val som sa, Ze je $koda neurobit zdznam na-
stroja vo vybornom stave. KedZe sme neréatali
s opakovanym zaznamenavanim reStaurova-
nych organov, prvé CD ani nema poradové
¢islo. Na desiatich CD je doteraz zaznamena-
nych 18 nastrojov — vyznamnych z hladiska
stavitelov organov i lokalit, od najstarSieho
nastroja Bartolomeja Fromma v KeZmarku
zroku 1651 po néstroje z konca 19. storo-
¢ia, od malych pozitivov po dvojmanualové
nastroje Martina Saska, najvyznamnejsieho
stavitela 19. storocia na Slovensku. Aj zahra-
ni¢ni interpreti prichddzajici na nase orga-
nové festivaly hodnotia kvalitu néstrojov vel-
mi vysoko, nielen ako pamiatok, ale skuto¢ne
ako zivych nastrojov porovnatelnych s inymi
krajinami. Naozaj sa nemusime hanbit, skor
o tychto veciach treba hovorit a medializovat
ich. Podobné diskusie a rozhovory st podla
mna jednou z moznosti, ako pomoéct tomu,
aby sa verejnost dozvedela, Ze nielen hrady

a zamky, ale aj organy s nesmierne cennymi
kultdrnymi pamiatkami.

88S: ... predovietkym st pamiatkami slu-
ziacimi prvoradému cielu, pre ktory boli
vytvorené, a ak su v dobrom stave, funguju
jedine¢ne — po zvukovej ¢i technickej stranke
ich nemozno nahradit. Organové festivaly

st navyse velmi dobrym spdsobom, ako pri
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poukazani na hodnoty historickych organov
vybudit lokalpatriotizmus. Napriklad pri
reStaurovani dvojmanualového pneumatické-
ho organa v Zohore bolo citit skuto¢ny en-
tuziazmus zo strany ¢lenov obecne;j i farskej
rady a tamojsi koncert, ktory sme zaradili do
Katedralneho organového festivalu, sa stretol
s obrovskym uspechom a nad$enim. Podobne
v Modre, kde vo farskom kostole ,,driemal*
jeden z najvzacnejsich historickych organov
19. storocia s jedine¢nym zvukom; spome-
niem flautovy register na druhom manuali,
pri poc¢avani ktorého sa budete pozerat na
chor a hladat skuto¢nu flautistku. Toto st
historické organy par excellence,
ktoré uchovavaju svoju zvukovu
originalitu spojenu s najvy$Sou kva-
litou. Mame hendikep malého naro-
da, ktory sa este celkom neprebudil
a obdivuje v8etko anglické, francuz-
ske ¢i od inych velkych narodov. Ked
pouzijem terminus technicus ,,Or-
gellandschaft“, tak smelo mozeme
dodat, Ze existuje velmi zaujimava
,Orgellandschaft Slowakei“. Kra-
jiny zapadnej Eurépy si v ramci ne-
ustaleho napredovania a progresiv-
neho vyvoja ¢asto aj uskodili, no my
sme si vdaka absencii tohto pokroku
zachovali niektoré unikatne nastro-
je. Spomeniem organ vo Velkom
evanjelickom kostole v Bratislave,
mladSieho ,,brata“ organa v Bazilike

J. V. Michalko [foto: P. Brenkus]

Sv. Mikulasa v Trnave. Ked k nam pridu orga-
nisti z vyspelych organovych krajin, zvyknuti
na moderné krasne mechanické nastroje,
obdivuju, Ze sa u nas zachovali originalne or-
gany s pneumatickou traktirou a s pdvodnou
intonaciou. Kazdy dobre opraveny historicky
organ alebo postaveny novy nastroj sa mé
plnohodnotne vyuzivat pri liturgii. Zaroven
by bola $koda nevyuzivat kazdy takyto nastroj
aj na koncertné ucely.

MAM: Som rad, zZe sa mozeme prezentovat
velmi slu$ne zre$taurovanymi nastrojmi,

ktoré opravnene budia pozornost, ale neda mi
nespomenut aj také organy, ktoré maju nevy-
¢islitelnt hodnotu a ich perspektiva je desiva.
Napriklad jeden z najvacésich Pazického orga-
nov v Pruskom z roku 1777 je unikatnym né-
strojom, ktory sotva mozno pouzit na liturgic-

ké ucely, o koncertoch ani nemozno uvazZovat.
V kritickom stave su tiez velky dvojmanuélovy
nastroj Michala Podkonického v evanjelickom
kostole v Gelnici alebo Pazického organ z roku
1797 v katolickom kostole vo Visnovom. A je
ich omnoho viac.

Na omsi sa ,,moze”...

B Nie je mozné zaradit nastroje vyZadujice
urgentnu starostlivost do prioritnych programov,
napriklad v ramci grantovych systémov Minister-
stva kultiiry?

JVM: Este za ¢ias Dr. Mokrého poskytla nasa
komisia ministerstvu zoznam tychto priorit-
nych néstrojov. Mnohé farnosti ¢i zanikajtce
cirkevné zbory si v§ak nemo6zu dovolit podat
ziadost o dotaciu z ministerstva, napriklad
prostrednictvom programu Obnovme si svoj
dom alebo z eurépskych fondov, pretoze
spoluucast je pre nich finan¢ne neprijatelna.
Maju stale mensi pocet veriacich a zapasia

0 to, aby existen¢ne prezili. Na podobné
pripady majua v zahranic¢i systémové rieSenia;
napriklad evanjelicka cirkev v Nemecku ma
fond pre zachranu nastrojov. Ubytok veria-
cich sa bude dotykat aj problematiky organa
ako takého. Chvalabohu, zatial mame na Slo-
vensku nadSencov a za poslednych 5 rokov sa
u nas postavilo niekolko vybornych nastro-
jov, najmé v Déme sv. Martina, v Redute ¢i

v Dolnom Kubine.

SS: Dodam, Ze v Dolnom Kubine bolo na ko-
lauda¢nom koncerte 1300
ludi. To st naozaj pozitivne
momenty, pretoZe po roku
1989 sa v mnohych novych
kostoloch s organom v po-
vodnom slova zmysle vobec
neratalo! Ako zamestnanec
Arcibiskupského tradu som
mal moznost vidiet rieSenia
sakralnych novostavieb, kde
boli na chére naprojekto-
vané minimalne priestory
sjedinou moznostou — digi-
talneho néstroja.

JVM: Je to paradox, preto-
Ze po zmene spoloc¢enskych
pomerov v roku 1989 sme
si to predstavovali ina¢. Nebolo by z1é vyhod-
notit toto obdobie, aj cirkvi by sa o to mohli
sebakriticky pokusit, ¢o sa za slobodnych

25 rokov v tomto smere urobilo. Nazdavali
sme sa, Ze sa cirkev otvori kulttre a ze bude
opét centrom umenia. No paradoxne sa
stava, ze pokial kedysi koncerty zakazovali
komunisti, dnes ich konanie nedovoli ducho-
venstvo. Kto ma v cirkevnom zbore alebo vo
farnosti ukazat, Ze organ je potrebny, ked st
tam amatéri, ktori tomu ¢asto nerozumeja?
V mnohych pripadoch domaci tvrdia, ze sa
naich organe stéale dé hrat a Ze na omsi, ¢i na
sluzbach Bozich, sa to ,,mdze“. Akoze mdze?
Kultarny ¢lovek musi povedat, Ze nemoze

a musime to opravit! Toto zial nema kto po-
vedat, ak je tam neodbornik na strane ducho-
venstva i organistu.
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B Kde je potom mnoZstvo absolventov cirkev-
nych ¢i Statnych konzervatérii, Studentov cirkevnej
hudby? Za 25 rokov ich musi byt na Slovensku
pomerne dost a kto iny, ak nie oni, by mali zlepSo-
vat povedomie...

JVM: Oddelenie cirkevnej hudby sa na Slo-
vensku otvorilo na konzervatoriach a neskor
na vysokej §kole po 45 rokoch. Na VSMU dnes
mame jediného Studenta cirkevnej hudby,
medzitym vznikla napriklad Katedra cirkevnej
hudby na univerzite v RuZomberku, kde je tych
$tudentov viac, no na oficialnych miestach or-
ganistov posobia maloktori. Pokusali sme sa to
zmapovat, kedZe som na konferencii o buduc-
nosti organa v Ziirichu v roku 2011 podéaval

o Slovensku spravu; zastupcovia eurdpskych
krajin tam referovali napriklad aj o vzdelavani,
o uplatneni organistov ¢i stavbach novych
nastrojov. Zistili sme, Ze v evanjelickej cirkvi
nie je profesionalne obsadené ani jedno mies-
to, v katolickej cirkvi je ich mozno desiatka.
Pritom sa tam ntika kombinacia medzi pracou

il
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Spisska Nova Ves - kostol ev. . v.
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v cirkvi a napriklad ucitelskym povolanim,
absolventi cirkevnej hudby méozu viest miestne
spevacke zbory. Obavam sa, zZe pokial cirkvi
neprijmu nejaké generalne pravidla, buduc-
nost je skor v lokalnych rieseniach. Namiesto
toho, aby sa to sprofesionalizovalo, vSak za-
ujemcovia a nad$enci po rokoch odchadzaju,
pretoZe nenachadzaju priestor na uplatnenie
svojich umeleckych predstav.

$S: Nazdavam sa, ze doplacame aj na vztah
knazov ¢i cirkvi k hudbe. Vnimam to takmer
ako ,,hriech®. Je to velka skoda, Ze sa vzdavaju
silnej kultdrnej pozicie v spolo¢nosti. Z istého
pohladu to pripomina pilenie si konara pod
sebou, pretoZe mnoho ludi je odradenych ta-
kymto sp6sobom a hoci cirkevné dokumenty
vyzyvaju k dokonalej rovni hudby pri liturgii,
v skutocnosti je opak ¢asto pravdou.

JVM: Urcite je Skoda, Ze sa nechceme poucit z
vyvoja v Zapadnej Eurdpe i v Severnej Amerike.
Napojenie organa na krestanstvo je také silné,
Ze uvahy o buduicnosti organa ako koncertného
nastroja mimo kostolov je pre mra osobne
neprijatelné. Prave na spominanej konferencii
v Ziirichu sa diskutovalo aj o organoch v kon-
certnych siefiach a hoci majt v tamojsej kon-
certnej sieni skvely nastroj, na jeden ¢i dva kon-
certy ro¢ne pride oproti chrdmovym koncertom
niekolko ludi. Prave kultdrna stranka na vysokej
urovni mdze napomact cirkvdm aj pri upevneni
komunity veriacich. V evanjelickej cirkvi sme
napriklad zacali po 50 rokoch robit Bachove
kantaty v ramci sluzieb BoZich, ¢o je v nasich
podmienkach unikum, no cirkevna vrchnost

sa k tomu stavala, akoby to bolo proti cirkev-
nym predpisom a bohosluzobnym poriadkom.
Pritom to fungovalo s MiloSom Valentom na
kolegialnej baze bez velkych finan¢nych nakla-
dov. Cirkev disponuje nddhernymi priestormi
amoze s nimi skutocne dobre pracovat. Ak sa

-'ll'll'- 1A III':uI

da za prengjom zorganizovat to, Ze veriaci zaZiju
na bohosluzbéch ¢osi, o com predtym len poculi
a odrazu je to realitou, je to unikatne prepojenie

duchovného s umeleckym a kultarnym.

B Vramci vyskumu a propagacie historickych
organov sa zvicsa objavuju tie isté mena. Nejavia
mladi organisti a organari zaujem?

88: Chcel by som spomentit Martina Baka,
ktory je na domécej scéne ako interpret ¢i
improvizator nedoceneny, no pokial by som
si mal niekoho prizvat ku kolaudacii organa,
pozval by som urcite jeho. V suc¢asnej dobe
spisuje vysledky reStauratorského prieskumu
organav nitrianskej katedrale, kde sa bude
do starej historickej skrine stavat novy organ.
Je to pozoruhodny projekt. Doktor Mayer bol
pri objaveni pistal od $tyroch roznych organa-
rov v tomto nastroji, je tu zachovany prospekt.
Martin Bako je ¢lovekom, ktorého potencial
by bolo dobré vyuzit. Okrem toho, Ze je vyni-
kajuci interpret a improvizator, pracuje aj ako
organar a ma bohaté praktické skisenosti.
MAM: S absenciou novych mien v tejto ob-
lasti stvisi aj problém diplomovych prac na
VSMU. Spominam si jedine na mena Surin,
Cepko, Stafura &i Bako. Viaceri k tomu moz-
no aj maju vztah, no po zruseni teoretickej
Casti diplomovej prace uz nie st ani len moz-
nosti. Studentom tak ostali 3 semestre nauky
o organe, ako aj dejiny nastroja...

JVM: Opiit sa dostavame ku kvalite vyucby;

k nam prichadzajuci absolventi konzervatoria
¢asto nemaju dostato¢né organologické zna-
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losti, hoci na §kole mali 4 roky nauku o organe.
U mnohych hudobnikov, a to zial aj u tych
dobrych, preziva nazor, Ze ako interpreti nepo-
trebujti komplexné teoretické vzdelanie. Uroveii
umeleckého $kolstva na Slovensku je vsak
samostatna problematika pripominajtica hru na
vlastnom piesku. Nie je dostato¢ny zaujem spo-
jit sa a vytvorit jednu kvalitnu skolu, ktor4 by ve-
dela konkurovat tym eur6pskym. Aj v zahrani¢i
uz dochadza k pretlaku volnych miest a mnohi
Studenti, ktori by u nas v minulosti tazko presli
sa na zahrani¢né §koly dostanu. Na Hudobnej

a tanec¢nej fakulte VSMU obmedzujeme teore-
tické ¢asti diplomovych prac, znizujeme pocty
hodin estetiky i dejin hudby. Casto nedocetiuje-
me, Ze predpokladom kvalitnej interpretacie je
komplexna interpretacna analyza. X

Jan Vladimir MICHALKO (1951) studoval na
Konzervatériu a VSMU v Bratislave (1. Skuhrova,
F. Klinda) a na mnichovskej Hochschule fiir Musik
(1972-1973, K. Richter). Paralelne absolvoval
Evanjelickd bohoslovecku fakultu UK. Od r. 1983
pdsobi na HTF VSMU, kde sa v r. 1998 stal profe-
sorom, v obdobi 2000-2007 bol dekanom Hudob-
nej a tanecnej fakulty VSMU. Je organistom Velké-
ho evanijelického kostola v Bratislave (od r. 1982).
Zasluzil sa o zachranu a propagaciu mnohych
vzacnych nastrojov, organizuje medzinarodny
festival Slovenské historické organy a v spolupraci
s vydavatelstvom Diskant zdokumentoval na sérii
10 CD zvuk historickych organov najvyznamnej-
Sich organarov pdsobiacich na Slovensku.

Marian Alojz MAYER (1948) pdsobil na Katedre
tedrie a dejin architekttry kreslenia a modelovania
(SVST Bratislava), neskor bol externym aspiran-
tom na Umenovednom tstave SAV (1983-1988).
Odr. 1990 prednasa nauku o organe a dejiny
organa na VSMU v Bratislave. Venoval sa opravim
vyznamnych historickych organov (najmé z dielne
M. Sasku), ale aj novsim néstrojom. Publikuje od-
borné ¢lanky a referuje na medzinarodnych forach,
spolupracuije s festivalom Slovenské historické or-
gany. V poslednom obdobi systematicky pracuje na
vyskume organov na Slovensku. Je autorom viace-
rych monografii - Martin Sasko a jeho organdrska
Skola, Dejiny organa na Slovensku: od najstarsich
cias po sticasnost, Organy v Bratislave: dispozicie
a zékladny technicky popis (spolu so S. Surinom).

Stanislav SURIN (1971) studoval na Konzerva-
tériu a VSMU v Bratislave (1. Szabo, . Sokol), na
Diecéznom konzervatoriu vo Viedni a sikromne

v Grazi (J. Trummer). Ako sdlista tcinkuje a nahrava
doma i v zahranici. Hru na organe vyucuje na KU

v Ruzomberku, publikuje v oblasti organa a cirkev-

nej hudby. Venuje sa aj kompozicii (Trmavskd omsa,
Antifény a duchovné piesne). Posobil vo funkcii
Diecézneho hudobnika Bratislavsko-trnavskej
arcidiecézy (2006-2008), je poradcom pri opravach
historickych a pri stavbe novych organov. Organizu-
je medzinarodné organové festivaly v Trnave, Piesta-
noch, Skalici, Modre a v bratislavskej katedrale.
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Bratislavskych
jazzovych dni

Historiu Bratislavskych jazzovych
dnizacala v roku 1975 pisat skupinka
jazzovych nadSencov a z lokalneho
podujatia, ktoré uvadzalo hudobni-
kov zo spriatelenych socialistickych
krajin, sa ¢oskoro stala platforma, as-
poni na niekolko dni v roku pripodob-
fujuca normalizovanu Bratislavu tym
ostatnym, ,,normalnym* mestam.
Osobn histdriu ,,jazzakov“ ma kaz-
dy z nas vo vlastnych spomienkach
odohravajucich sa vdomackejsich,
»Staromilsky“ posobiacich priesto-
roch PKO, ale aj v mierne ,,sterilnej-
$ej“ Inchebe.

Som rad, ze v retrospektivnom vybe-
re fotografii z poslednych ro¢nikov
nechyba kontrabasovy veteran Ray
Brown, ktorého ,,Styri“ zosobnovali
dokonalost swingového mainstrea-
mu, ¢i Esbjorn Svensson, ktory pre-
zieravo poukdzal na uzemia dovtedy
nedobyté jazzovymi priekopnikmi.

A samozrejme Benny Golson s Jonom
Hendricksom, ktorych legendarny
koncert na ,,jazzdkoch® bol mojim
prvym skuto¢nym stretom s tou naj-
vyberanejSou jazzovou ligou. Aj za to
patri vdaka §tyrom dekddam jazzu!

text: Peter MOTYCKA

foto: Patrick SPANKO

[ 4

X

Richard Galliano - 2010 Three Pianos (L. Sramek, O. Krajiik, K. Kovag) - 200L

David Kollar - 2006
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Ars Nova 2014

Medzinarodny festival si¢asného umenia, 3.-9. novembra,
Kasarne/Kulturpark, Dom umenia, K13, ISCM - Slovenska sekcia,

SfK, Kosice

Metropola vychodu hostila medzinarodny festival s pestrou paletou toho najlepsie-
ho, ¢o si¢asna a hudba druhej polovice 20. storocia ponika. Okrem hlavnej hviezdy,
huslistu Gidona Kremera, ktory sa v KoSiciach predstavil takmer po Styroch desatro-
Ciach, festival uviedol viacero pozoruhodnych domacich ansamblov i sélistov, prog-
ram doplnili koncerty Ziakov zakladnych umeleckych 3kdl a Studentov ko3ického
konzervatéria, vystava koSického maliara Jana Vasilka i workshop VENI ACADEMY.

Portréty

Otvaraci koncert deti z kosickych ZUS a ZUS
Sabinov s nazvom Portréty, ktory je sicastou
projektu New Music for Kids and Teens, za-
pojil do aktivneho poznavania sti¢asnej hudby
najmladsich ucastnikov. Jeho sti¢astou je i da-
tabaza novych skladieb obsahujtcich rozsire-
né techniky hry a netradi¢né spdsoby notécie
ako napriklad grafické partitary. Mladi hudob-
nici preukazali vynimoc¢ny talent i techniku

v naro¢nych kompoziciach, ktoré obsahovali
polyrytmy ¢i komplikované repetitivne vzorce.
K pozoruhodnym patrili rozhodne vystupe-
nia gitaristu Benedikta Lukasa v Suite des
Fantémes od Marie Linnemann plné glissand
anaro¢nych flazoletov ¢i Patrika Hermana,
ktory zahral na klaviri Prsi, prsi v ndro¢nom
polyfonickom aranzmane LLubice Cekovskej.
Netradi¢nym bolo aj jazzové kvarteto Styroch
trombonistov u¢inkujtce v skladbe Bye Bye
Bones od Uliho Nehlsa. Zavere¢ny spevac-

ky zbor GoldKy so sprievodom orchestra
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a rytmickej sekcie posobil sice velkolepo, ale
vyber i aranzman zvoleného repertoaru (John
Leavitt, Piotr Rubik, Karl Jenkins) vyzneli
,DOpovo“ a gycovo.

Quasars Ensemble

a Musica Cassovia

Druhy koncertny ve¢er v Dome umenia patril
Quasars Ensemble a slac¢ikovému orchestru
Musica Cassovia, ktori na spolo¢nom podiu
predstavili diela ,,klasikov* Sostakovi¢a a Hin-
demitha spolu s tvorbou stc¢asnych slovenskych
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skladatelov. Témy a citacie zo Sostakovicovych
prelomovych skladieb sa v Komornej symfonii
op. 110a nabité silnymi emdciami a hudobnymi
postupmi so v§adepritomnym autobiografic-

kym motivom d-es-c-h.
ZmieSané pocity vyvo-
lavala len poloprazdna
séla. Suitova Struktara
a zaujimavé obsadenie
Concertina pre trubku,
klavir a sldcikovy orches-
ter od Lubosa Bernatha
predstavovalo prijemny
protipdl k sovietskemu
klasikovi. Ako sOlisti sa
predstavili Ivan Buffa

a trubkar Istvan Siket.
Buffovo Quasars pre
violu a komorny stibor
vzniklo ako in§trumen-
talna podoba rovno-
menného diela pre violu
so sprievodom klavira. Melodické motivy hrané
na strunach klavira sa pdsobivo dopliiali s virtu-
6znymi flazoletmi slac¢ikov a viachlasmi dreve-
nych dychovych néstrojov. Okrem Bernathovej
skladby zaznela premiérovo aj Komornd symfo-
nia Lucie Papanetzovej. Skladba pre zdvojené
slacikové kvarteto, klavir, tri dychové nastroje

a tympany obsahuje atonalne posobiacu melo-
diku, série a expresivne harmoénie. Dominan-
tnym nastrojom bola traibka, vytvarajuca nosnt
kantilénu diela. V zavere¢nej Hindemithovej
Komornej hudbe ¢.1 op. 24 sa obe telesa spojili.

Musica Cassovia

Pestra zmes hudby striedajuca zavratné tempa
v unisonovych behoch klavira a xylofénu, ex-
plozie tympanov, malého bubna a ¢inelov vys-
triedalo v 3. ¢asti delikatne jemné, polyfonické
dychové kvarteto. V poslednej casti sa vSak séla
opit otriasala ostrymi rytmami bicich a polyryt-
mickymi pasazami slacikov a trabky. Naro¢né
party akoby interpretom nerobili najmensie
problémy a po zaverecnej siréne a standing
ovation museli hudobnici eSte raz zopakovat
divoku 1. ¢ast Sehr schnell und wild.

Classic Malts

Z Domu umenia sa festivalové dianie pre-
miestnilo do kasarenskych priestorov Kul-
turparku. Na poschodi medzi¢asom v plnom
prude prebiehal hudobny workshop VENI
ACADEMY, kde sa medzinarodny kolektiv

R. Sebesta

mladych hudobnikov pod vedenim Daniela
Mateja a jeho kolegov pripravoval na turné po
slovenskych mestach. Treti den festivalu zac¢al
klarinetovym recitdlom Ronalda Sebestu.
Nazov Classic Malts si zvolil slista ako me-
taforu oznacujucu prvotriednu whisky z jed-
notlivych regionov Skétska, ktorti prirovnal

k vyberu najlepsich diel pre sélovy klarinet.
,»Volba ndzvu je zdroven vyjadrenim mdjho
obdivu a afinity k svetu single malt whisky, v jej
mnohorakosti a uslachtilej komplexnosti.“

Na koncerte zaznelo péat skladieb pre sélovy
klarinet od Stravinského, Scelsiho, Sciarrina,
Stockhausena a Reicha. Skladby v r6znom
pomere obsahovali roz$irené nastrojové tech-
niky (préaca s alikvotnymi tonmi, multifoniky,
tremola ¢i priestorovo odliSené farby nastro-
ja), ktoré v pripade Stockhausena vyzadovali
fyzicky pohyb hraca po javisku pre odliSenie
priestorovej akustiky jednotlivych variaénych
tém. V pripade New York Counterpoint Steva
Reicha znela desiatka repetitivnych klarinetov
z playbacku, sélista nazivo dopiiial jedenasty
hlas. (Vsetky hlasy si Sebesta nahral sam,
kedZe nebol spokojny s pévodne dodanou
nahravkou sprievodnych hlasov.) Po bravirne
koncentrovanom vykone, ktory odhalil nové
zvukové vymozZenosti néstroja, nasledovala
zasliZena odmena v podobe ochutnavky spo-
minanej §kotskej whisky...

12| 2014
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Hommage a Schnittke

Druhy koncert toho istého vecera niesol
nazov Venované Alfredovi Schnittkemu.
Clenovia Quasars Ensemble Andrej Gal

a Ivan Buffa nastudovali ndro¢ny program,
ktory pozostaval z diel Schnittkeho a Vla-
dimira Godara. (Rovnaku dramaturgiu
zopakovali aj 24. 11. v Polskom in§titate

v Bratislave, v denl Schnittkeho nedozitych
osemdesiatych narodenin.) Improvizdcia pre
solové violoncelo patri k poslednym Schnitt-
keho kompoziciam. Styl jeho zavere¢ného,
tretieho tvorivého obdobia charakterizuje
pochmurna nalada s mnozstvom tmavych
farieb. Priestor dostali sustredené rozvijania
niekolkych oblubenych skladatelovych moti-
vickych utvarov — sekundové parlando, ostré
septimové a ndnové suzvuky ¢i zmierlivé
prepojenia kvart a tritonov. Z Galovej sélovej

interpretécie vyzaroval absolatny vnutor-

ny pokoj a nadhlad. Sondta ¢. 1 pre klavir

a violoncelo priniesla typicka Schnittkeho
polystylovost. Po viac ako tridsiatich rokoch
znovu ozil na pédiu i Godarov Trigram pre
klavir, ktory skladatel napisal v roku 1972
ako Student na bratislavskom konzervatoriu
a z hladiska tonového materialu je podla slov
autora pokusom o syntézu dodekafonie a to-
novej centralizacie, ovplyvnenej Xenakisom
¢i staro¢inskou knihou I-ting. V zaverecnej
Sondte na pamcit Viktora Sklovského vzdali

obaja umelci hold tomuto priekopnikovi ana-
lyzy umeleckej tvorby, ku dielu ktorého ma
Vladimir Godéar velmi blizky vztah.

VENI ACADEMY

Stvrty def patril studentom Kogického kon-
zervatoria (Mladd krv 2) a medzinarodnému
dynamickému kolektivu VENI ACADEMY.
Mnozstvo uc¢inkujucich konzervatoristov sa
odrazilo aj v preplnenom hladisku, kedZe sa na
mladych hudobnikov prisli pozriet celé rodiny,
vytvoriac tak siln podporu obecenstva, aku
tento priestor pocas festivalu este nezazil.

V deviatich dielach sa predstavilo 30 a¢inku-
jucich, vacsina skladieb zaznela ako premiéry
mladych skladatelov. Vysoka kvalita vystipeni
pripravila vynimocny vecer plny brilantnych
okamihov. Iba 16-ro¢né Timea Mas¢akova
svoju skladbu Adoré pre sopran, flautu, dvoje

husli a gitaru, napisala
na zaklade melddie,
ktora sa je prisnila

v noci. Text spomina
Zensku postavu Adoré,
ku ktorej sa prihovara
jejvlastné ja z ,,bu-
dacnosti“ —to mauz
iny pohlad na Zivot

a trapenie, ktorym mla-
da Adoré prechadza.
Jej dalSiu kompoziciu
Hiraeth tvoridvojica
pre klavir a kontra-
bas. Nazov pochadza

z mftveho keltského
jazyka a vyjadruje pocit
pri spomienkach na
momenty a miesta, ktoré sa uz nedaju vratit
alebo uZ neexistuju. Dvadsatro¢ny Matej
Demko predstavil svoje Tri kusy pre klavir in-
$pirované commediou dell’arte a jej typickymi
postavickami (napr. Pulcinella). Celok riesil
ako malu suitu, v ktorej kazdé cast je v troj-
dielnej piesnovej forme. V Sidcikovom kvartete
zasa preukazal preciznu pracu s dodekafoniou.
Po prestavke nastapili VENI ACADEMY,
uspesny projekt, ktory ma za sebou Stvorrocnt
histdriu, desiatky koncertov a profilové 2CD
ocenené Radio_Head Awards 2013. Tymto

M. Viasak

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

ro¢nikom zahajuje novt generaciu hudob-
nikov, ktori sa po intenzivnom tyzdiiovom
workshope predstavili v Kosiciach, Ruzom-
berku a v Bratislave. Pod vedenim Daniela
Mateja a kolegov z ,,prvoligového“ VENI
ensemble — Branislava Dugovica, Fera Kira-
lya, Ivana Sillera, Davida Danela a Mariéna
Lejavu — zostavili program plny grafickych ¢i
otvorenych partitar, zameranych na sonoristi-
ku, hru so zvukmi, aktivnu improvizaciu a hla-
danie novych moznosti vyuzitia jednotlivych
nastrojov orchestra. Podla slov Daniela Mateja
tieto partitary kladt istym spésobom vyssie
naroky na predstavivost, kreativitu, osob-
nostny vklad a zodpovednost interpreta, nez
hudba ,,do bodky*“ zaznamenana skladatelom
v notach. Zazneli kompozicie Balinta Bolc-
s6a, Zygmunta Krauzeho a dvojica grafickych
partitar Poonsoirée a Configurazione dei due

Quasars Ensemble

elementi Milana Adamc¢iaka. Netradi¢nou bola
aj Mimescore Andresa Ldoa, ktora sa skladala
len z videonahravky, na ktorej skladatel po-
hybmi hlavou a mimikou znazornoval emdcie,
ktoré mal orchester za tlohu vyjadrit zvukom.
Dielo tak vytvorilo multimedialny zazZitok

pre obecenstvo aj pre samotnych aktérov.
Dirigovania sa v druhej polovici koncertu ujal
Student Marco Vlasak. Ako posledna zaznela
minimalistickd Jesus’ Blood Never Failed Me
Yet Gavina Bryarsa, jedina skladba v klasicky
notovanej Struktdre. Dvadsat minuat hudby,
ktora v priblizne dvadsatsekundovej slucke
gradovala pripajanim sa jednotlivych nastro-
jovych sekcii so sprievodom audio nahravky
spevaka vyustilo attacca pri zhasnutych svet-
lach do zaverecnej zvukovej kolaze Daniela
Mateja JBNFMY. Podla slov umeleckého
riaditela K13 Vladimira Beskida je zamerom
festivalu pripravovat pravidelnt hudobnu
slavnost s bohatou ochutnavkou novych, ne-
tradi¢nych zvukovych chodov aj nahliadnutim
do kuchyne suc¢asnych skladatelov. Rozvijat
sucasné hudobné myslenie a komunikaciu

v medzindrodnom priestore. Tento zdmer sa
urc¢ite potvrdil a s velkymi ambiciami mozno
ocakavat aj nasledujuci ro¢nik.

Tibor FELEDI
fotografie: Jaroslav LAS
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HUDOBNE DIVADLO

Medzi symbolizmom
a psychologickym realizmom

Len ako vzdialenu ozvenu si dnes vieme predstavit, s akou intenzitou rozdrasal
dobové publikum dekadentny namet zvratenej Salome od pikantného spisovatela

Oscara Wilda v preklade manzelky jedného z najvacsich anarchistov vtedajsej doby,

ktory genialne zhudobnil Richard Strauss.

Velkoplo$na psychologizacia postav odkryva-
juca podvedomé Struktury ludskej existencie,
s akou sa stretdvame v komplikovane pre-
pletenych rodinnych vztahoch Wagnerovho
Prsteria ¢i neskor v ambivalencii lasky a smrti
Tristana a Izoldy, znamenala iba predvoj po-
zvolného rozleptavania spolocenskych tabu
obdobia fin de siecle. Jednodejstvova forma
bola u opernych skladatelov za¢inajuceho
20. storocia (Leoncavallo, Puccini, Ravel,
Strauss) vysoko v kurze. Prekrytim realneho
¢asu s casom rozpravaného pribehu totiz
umoznila plastické vykreslenie charakterov

a psycholdgie ich vztahov. V intencii aris-
totelovskej poetiky jednoty deja a ¢asu tak
dokazala na pomerne kratkej ploche vytvorit
efektny lievik, ktory svojou intenzitou vtiahol
divaka priamo do deja, aby ho vyviedol do
katarzného prudu koncentrovaného divadel-
ného zazitku.

Nebol to len lokalny kolorit pribehu z po-
¢iatku zrodu krestanstva, ktory demontoval
vtedajsiu rozsirent winckelmannovsku
predstavu o vzneSenosti antiky. Koncept
rozmaznanej pastorkyne patriarchalneho
vladcu, otupenej blahobytom a emocional-
nou mizériou, $okoval. Uginok poznania, ze
princeznu Salome vedela k najvzneSenejsie-
mu spomedzi citov — schopnosti milovat —
rozhybat az extrémna situdcia konfrontacie
s odtatou hlavou MesiaSovho zvestovatela
Jochanaana, sa rovnal dneSnému dobrodruz-
stvu v§akovakych sexualnych fetiSov, ktoré
sa pomaly stavajua beznym obsahom médii
stredného pradu.

Pre nemeckého ¢inoherného reziséra a dra-
maturga Hansa-Joachima Ruckhéberleho
je pribeh Salome nadcasovy. Abstrahujtca
scénografia Helmuta Staubacha a Uweho
Kuckertza pripomina redukovany symbo-
lizmus novej vecnosti. Pozadiu javiska do-
minuje obrovsky kruh ako centralna lunarna
metafora hlavnej hrdinky. Celkom v intencii
vstupnej scény hudobnej dramy, v ktorej sa
vojak Narraboth vyznava z lasky k Salome,
ignorujuc varovanie pazata o jej chladnej
krase, sa aj Ruckhéberleho judska princezna
rodi z mesacnej beloby. V cukrikovo ruzovych
Satach s bielym golierikom vstupuje na scénu
nasvietenim v sprievode intriganskej matky
Herodias, ktora je uslachtilym zjavom skor
dcérinou konkurentkou.

Charakterovou protivahou silnych Zien st
slabi muzi: Narraboth (lyricky lubozvuény
Tomas Juhas), ktory si z neopatovanej lasky
k Salome siahne na Zivot, ale aj tragikomicky
ubedékany tetrarcha so ,,Sarmom* krala
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Ubu. Hodnotnou strankou rézie je vyrazna
orientacia na kreaciu psychogramu hlavnych
postav. No hoci je libreto na dial6gy sktipe

a pozostava takmer vylu¢ne z monol6gov,
inscenacii by sved¢al hlbsi ponor aj do vzta-
hov medzi jednotlivymi postavami, o ktorych
rozprava hudobny text narativne pestrej

a vyrecnej partitary. Medzi ¢istymi liniami
naznakovej scénografie, doplnenej o konkre-
tizujuci sémanticky charakter porozostavo-
vanych stoli¢iek rozli¢nych Stylov, sa takyto
rezijny koncept priam ponukal.

J“fl‘i
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J. Vacik a J. Fogasova [foto: ). Barlnka]

Presvedciva herecka kreacia Salome v podani
Jolany FogaSovej je to najlepsie, ¢im brati-
slavska inscenécia disponuje. Aj napriek spe-
vackinej nejasnej artikulacii nemeckého textu,
obcasnym chybam vo frazovani, hlasovym
rezervam v strednej polohe ¢i nezvladnutej
technike sprechgesangu. Jej javiskova argu-
mentacia Studie hlavnej postavy, prekonava-
jucej Siroky vyvojovy oblik od femme enfant
k femme fatale, sa vyznacuje obdivuhodnym
nasadenim a suverénnou vysokou polohou.

V kratkom zamatovom neglizé, ¢izmach, s te-
tovanim, charakteristickou vyraznou o¢nou
linkou a natupirovanym tcesom (kostymy
Ngozi Unamba-Oparah) bola ocividne inSpi-
rovana tragickou postavou americkej popovej
spevacky Amy Winehouse, ktora v roku 2011
zomrela na nésledky otravy alkoholom. Aktu-
alizécia postavy Salome nepdsobi cudzorodo,
no ani invenc¢ne.

Jan Vacik ako zrozumitelny, textovo suverén-
ny, vo vysokej polohe v§ak miestami labilny
Herodes bol herecky vyraznym sparring part-
nerom Jolany FogaSovej. Mankom zostalo iba
prehravanie v zaverecnej scéne, kedy zbyto¢ne
ostentativnymi gestami, demonstrujucimi
znechutenie nad laskovanim Salome s hlavou

al‘!m

Jochanaana, ochudobrnioval dramatickost
situécie. Temne zvuéna a suverénna Herodias
Denisy Hamarovej by si zasluZila zaujimavej-
Sie vedenu herecku liniu, jej silnému a charak-
teristickému vyrazu by v tejto postave pristalo
skromnejsie nasadenie gesta. S rezisérskou
bezradnostou sme sa vSak stretli najma pri
zbore cirkevnych hodnostérov, ktory zostal

v pozicii Statistov odsunutych na rampu. Ne-
koncepénost zborovej réZie nezachranil ani
napad rozsvietit salu pocas hasterenia sa o na-
bozenskych témach, ktory vyznel ako rekurz
na polarizovanu (slovensku) spolo¢nost.
Modernost Straussovej Salome nespociva

len v pikantne;j literarnej predlohe. Hned na
uvod klarinetovy beh nahor v rozmedzi jednej
oktavy v gis, ktory nesmeruje k hlavnému
tonu a, ale Gsti do cis mol, tvori spolu s malou
sextou v nasledujucom takte, hranou ako sixte
ajoutée, rad zdanlivo nesuvisiacich a nelogic-
kych hudobnych figtr. Strauss sice pracuje

s leitmotivmi podla vzoru Richarda Wagnera,
no ich chapanie uz ne-
podrobuje divadelné-
mu ucinku, lez opisu
psychologickych sta-
vov, z ktorych vznika
charakteristicka fareb-
na polyfénia. Tonalita
Salome participuje na
tomto psychologickom
hudobnom Sifrovani,
pricom sa sama stava
sucastou ,,psychickej
polyfonie®.

Orchester Opery
SND pod vedenim $éf-
dirigenta Friedricha
Haidera uZ v Lohen-
grinovi ukazal, Ze hu-
dobné teleso, ktoré hré najma ,,po taliansky“,
vie prehovorit aj jazykom nemeckej hudobne;j
dramy. Mnohovrstvovost Straussovej partitu-
ry zvladol, i s prihliadnutim na jeho doterajsiu
umelecku prax, vcelku tspesne. Skisenému
posluchacovi v§ak neusla ista jednotvarnost
farby a zvuku. Niektoré z hudobnych motivov
zostali prili§ ploché a vy$sie spominana poly-
fonia tak trochu bez lesku. Ni¢, na ¢om by sa
nedalo kontinualne pracovat.

Zéklady prispevku Opery SND k prave sa
konciacemu straussovskému roku su solidne.
Pre skalného divaka bude urcite zaujimavé
sledovat, ako budu spevéci a orchester od
predstavenia k predstaveniu vybrusovat psy-
chologicky realizmus tohto, z mnohych hla-
disk atraktivneho, repertoarového prirastku.

Robert BAYER

Richard Strauss: Salome

Dirigent: Friedrich Haider

Scéna: Helmut Staubach, Uwe Kuckertz
Kostymy: Ngozi Unamba-Oparah
Rézia: Hans-Joachim Ruckhaberle
Premiéra v Opere SND 14. 11.
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OPERNY ZAPISNIK

Podla vzoru mnohych svetovych opernych di-
vadiel sa aj Slovenské narodné divadlo v tejto
sezdne rozhodlo v ramci cyklu Voci da camera
uvadzat koncerty piesni ¢i arif. Tato iniciativu
treba privitat, kedze najma piestiova koncert-
na prezentécia je u nas stale popoluskou.
Dramaturg Vladimir Zvara ponuikol poslu-
chacom v historickej budove SND (23. 11.)
koncert venovany jubilujucemu LeoSovi Ja-
nackovi. Skladatelova mimooperna vokalna
tvorba (ak nepocitame zborové kompozicie)
nie je prili§ bohat4, a tak medzi dve spievané
¢isla vsunuli autori programu tri piesne z prvej
Casti klavirneho cyklu Po zarostlém chodnic-
ku v interpretacii Branka Ladica. Tato cast
programu vSak vyznela len ako akysi predel
medzi oboma vokalnymi vstupmi, hoci najméa
skladba Sycek neodletel je posobiva.

Koncert otvorilo Sest ndrodnich pisni, jez
zpivala Gabel Eva (z roku 1909), ktoré skla-
datel' upravil a doplnil o klavirny sprievod.
Mezzospranistka Terézia Kruzliakova ich

Koncertné podvecery

zaspievala pomerne jednostrunne, no reha-
bilitovala sa v deviatej az jedenastej piesni
skvelého cyklu Zdpisnik zmizelého (v SND ho
poloscénicky uviedli v roku 1969), kde dodala
spevu ciganky Zefky adekvatnu zmyselnost.
Dielo poskytuje velku prileZitost predovset-
kym tenoristovi a Ludovit Ludha ju dokonale
vyuzil. Jeho expresivny, no vyrazovo bohato
diferencovany spev dokézal vyjadrit rozne po-
lohy minipribehu — pokuSenie, vasen, vycitky
svedomia, zmierenie sa s osudom. Aj tentoraz
bolo dielo ponaté poloscénicky, s premieta-
nim néladotvornych , luhac¢ovskych lesnych
zakuti“ na zadny horizont. Nadherny cyklus
o0 laske zaujal vokalne, menej uz v klavirnom
sprievode Branka Ladica.

Mena Terézie Kruzliakovej a Ludovita Ludhu
figurovali tiez na otvaracom koncerte Dni

taliansko-slovenského priatelstva
v bratislavskom Primacidlnom
paléci (24. 11.), popri nich sa za
domacu stranu predstavila aj Mar-
tina Masarykova. Vsetci traja predviedli hod-
notné vykony, ozdobou vecera v§ak bola tcast
jedného z najvyznamnej$ich basovych inter-
pretov verdiovskych postav v celosvetovych
relaciach, Riccarda Zanellata. Taliansky
umelec (poculi sme ho v rokoch 2006 a 2010
na Zamockych hrach zvolenskych) ocaril
nadlah¢enym duetom s Zerlinou z Dona Gio-
vanniho, kantabilne a emotivne ponatou ariou
Filipa II. z Dona Carlosa i uderne farebnym
duetom z Belliniho Puritdnov, ktory spieval

s menej zndmym krajanom Alessandrom
Civilim. Je velkou $kodou, Ze pritomnost
spevaka takych kvalit, aké predstavuje talian-
sky basista, nebola prezentovana ako udalost
bratislavského operného Zivota.

Viadimir BLAHO

Musorgskij vo Viedni
so Slovenskym filharmonickym zborom

Do bohatého operného odkazu ruskych klasi-
kov sa v sti¢asnosti naciera zriedka a aj velké
scény sa spravidla obmedzuju len na par zna-
mych titulov. Z tohto pohladu sa zaujimavo
javi aktualna viedensk4 sezona. Po Cajkovské-
ho Carodejke, uvedenej v Theater an der Wien,
zaradila Viedenska $tatna opera do svojho
repertoaru Musorgského Chovanscinu.

Z viacerych verzii diela, ktoré Musorgskij ne-
dokoncil, si dirigent Semyon Bychkov vybral
Sostakovicovu, ktora najviac koresponduje

so skladatelovym zamerom vytvorit hudobny
obraz tragédie ruského naroda. Dirigentova
premyslena koncepcia nasla odozvu v skvelom
vykone orchestra a strhla pozornost publika.
Ak vSeobecne plati, Ze opera stoji a pada na
spevakoch, tak Chovanscina stoji a padé na

zboroch. Pre
rozsiahle scény
bol 70-¢lenny
domaci subor
posilneny

0 75 spevakov Slovenského filharmonické-
ho zboru (zbormajster Jozef Chabron), ktori
tak po Borisovi Godunovovi, MojZisovi a Aro-
novi a Tannhduserovi rozsirili portfélio svojej
spoluprace s prvou rakiskou scénou o dalsi
vydareny prispevok. Vykon zborového telesa
bol strhujtci: presne nadavkovana revolta
armady strelcov, trpitelsky smutok prostého
ludu i bezvychodiskova odovzdanost staro-
vercov, voliacich dobrovolni smrt na hranici,
doplinaju tragiku Musorgského hudby.

V titulnej role Ivana Chovanského sa neza-
menitelnym hlasom predviedol Ferruccio
Furlanetto, ktory vymodeloval plasticky
obraz postavy, smerujucej od temer zvrcho-
vanej moci k izol4cii, konciacej smrtou na
prikaz carskeho dvora. Vodcu starovercov

Dosifeja stvarnil sytym, znelym basom Ain
Anger, trojicu hlavnych muzskych postav
uzatvara Saklovityj v podani spevéacky aj
herecky vyborného Andrzeja Dobbera.
Rolu Marfy plnym mezzosopranom pri-
jemného sfarbenia, s istymi vyskami aj
znelymi hrudnymi tonmi, spievala Elena
Maximova.

Rezirovanie vyseku stredovekych ruskych
dejin zvadza k folklorizovanej alebo spolitizo-
vanej verzii. Lev Dodin sa vyhol obom moz-
nostiam a ponukol statickud inscendciu, v kto-
rej hudobny vnem prevazuje nad vizualnym.
Najst klu¢ k stvorhodinovej opere, uzavretej
do kocky kovovej konstrukcie, vS§ak moze byt
pre divaka bez znalosti diela a vztahov medzi
postavami problém. No i napriek rozpornym
nazorom na Dodinovu réziu méa prva vieden-
ska scéna v repertoari velmi kvalitné dielo, na
ktoré stoji za to najst si cas.

Vladimira KMECOVA

Sledovat prenosy opier v po¢itaci naozaj nie

je idealny umelecky zazitok. Ale prave do
pocitaca sa mi dostala informécia od dirigen-
ta Tomasa Hanusa, ze 1. 11. sa uskutocni
internetovy live HD prenos Veci Makropulos

z mnichovskej opery (recenziu inscenacie sme
priniesli v HZ 11/2014, pozn. red.), ktory Ha-
nus hudobne vedie a na ktory srde¢ne pozyva.
Tomasa Hanusa som uz dlhsi ¢as nemala moz-
nost zazit, preto som sa rozhodla virtualnu
pozvanku prijat. UZ aj z toho dovodu, Ze v po-
slednom ¢ase som sa s jeho umelecky nadanou
rodinou ¢asto v myslienkach stretavala.

V mnichovskej historii recepcie tohto diela
zaznela Vec Makropulos premiérovo v ¢estine.
A navysSe, po prvykrat v histdrii existencie
opery vobec, bola uvedena v kritickej edi-

cii, ktorej ju podrobil sdm dirigent Hanus.
Doposial uvadzané verzie Veci Makropulos

Pozvanka od Tomasa Hanusa

nepoznam natolko doverne, aby som moh-

la analyzovat konkrétne zmeny. Ale to, ¢o

v prenose pod Hanusovou taktovkou zaznelo,
posunulo genialitu Janacka eSte o milu do-
predu. Jeho hudobna re¢ predo mnou este
nikdy nedefilovala v takej uzkej spatosti so
slovom, s jeho rytmom, agogikou ¢i melo-
dickostou. Este nikdy som v nej nepostrehla
tolko nastojcivosti, pritazlivosti a erotiky;
eSte nikdy som nezaregistrovala také vyrazné
frazovanie a prehladnost Janackovho farba-
mi hyriaceho orchestra. Bolo to strhujuce
predstavenie, doslova triler. Na jednej strane
dramaticky uto¢ny, v protipdloch ocaruvajtci
kantabilitou.

Pocas zaverecnej,
hudobne i obsaho-
vo zavratnej kul-
mindcie, konciacej
slovami Emilie Marty ,,Otce nas“, nebolo
mozné nemysliet na bezprostrednych predkov
dirigenta Hanusa: na jeho matku, klaviristku

a spevacku Annu Flachovi-Hanusovy, a jej
sestru, tetu dirigenta, byvala baletku SND Ali-
cu Flachovu-Pastorova. Obe umelecky nadané
dievcata pretrpeli a prezili v tinedzerskych ro-
koch koncentracny tabor Terezin, Alica (stvar-
nena vo filme V' tichu, ktory sme recenzovali
vHZ 11/2014, pozn. red.) i Osviené¢im a Ber-
gen-Belsen. Takze iba vdaka zrniecku Stastia
mozeme dirigentovi Tomasovi Hanusovi vdacit
za velkolepy Janackov operny vecer.

Agata SCHINDLER
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Wien Modern 2014

Hlavna idea Wien Modern 2014 by sa podla slov umeleckého riaditela festivalu
Matthiasa LoSeka dala zhrnit dvoma anglickymi slovami: ,,on screen”. V predhovo-
re v programovom bulletine vysvetluje, Ze ,,on screen” znamena rozhranie medzi
filmom, resp. televiziou, a si¢asnou hudbou. TakZe nie je prekvapenim, Ze vdcsina
festivalovych podujati obsahovala dérazny vizualny element. To mi pripomenulo
jednu z recenzii na tohtorocné Letné kurzy v Darmstadte: ,Das Auge hort mit”
(..Oko naciva"), skonstatovala Barbara Eckle v najnovsom vydani Neue Zeitschrift
fiir Musik. Zda sa, Ze svet sa zmenil; nemecky hovoriaca Stredna Eurépa, pre niekto-
rych mekka absoldtnej hudby, sa ohliada inam.

V pripade Wien Modern je vSak e$te jedna
téma, hoci nie spomenuta v bulletine, no moz-
no este o to zasadnejsia, vdaka ktorej mozno
lepsie pochopit tento obrat k vizualnemu.

Je nou racanie hranic medzi vysokou a nizkou
kultarou. Zivot ,,za velkou deliacou ¢iarou®,
ak si pomdzem titulom knihy Andreasa Huys-
sena, samozrejme nie je ni¢im novym. Hovori

sa o0 tom celé desatroc¢ia, mozno viac ako treba.

Tato idea je v kazdom pripade ddlezita pre po-
chopenie jednotlivych podujati tohtoroéného
festivalu, ale aj ich vzadjomného prepojenia.
Akokolvek nazveme mix vysokého a nizkeho
(termin ,,postmoderna“ stratil nadmernym
pouzivanim svoju tc¢innost) a akokolvek

sa ho snazime ponimat (bud ho chapeme

ako nieco odli$né od moderny, alebo ako jej
zaverecnu fazu, ¢i ako koniec metanarécie,
koniec domnelého zakazu populérnej kulttry,
koniec prestize estetickej autondmie ¢i iba
ako vyuzivanie citatov), zda sa, zZe zodpoveda
Zivotu v si¢asnom svete — teda aspon u bo-
hatych zapadnych konzumentov. Nech je to
akokolvek, odraza to tieto slobody, pri ktorych
teoreticka (hoci urcite nie skuto¢nd) rovnost
vsetkého vyustuje do strachu, Ze niektoré veci
budi uznané za hodnotnejSie nez iné.
Napriklad televizny sitcom moze byt poklada-
ny za rovnako hodnotny ako Shakespearova
drama. Tento priklad som si nevybral ndho-
dou. Jednou z tstrednych udalosti festivalu
bola premiéra ,,sitcom opery“ raktskeho
skladatela Bernharda Gandera. Ganderovo
skladatelské dielo udajne ,,otriasa zakladmi
slonovinovej veze“ suc¢asnej hudby. Ale je
diskutabilné, ¢i to mozno povedat o skladate-
lovi, ktory ziskal prestizne ceny mesta Viedne,
Rakuskej republiky a jednej z najvacsich
stredoeurdpskych bank, ktorého partitiry
vydava Peters, ktorého premiéry sa konaja

v najddlezitejsich koncertnych salach Viedne
a na vyznamnych eurdpskych festivaloch

a ktory Studoval na renomovanych univerzi-
tach a v stadiach elektronickej hudby. Gander
ako dokaz svojej ,,inakosti“ uvadza rozne
vplyvy, predovSetkym heavymetalova hudbu,
hororové filmy, komiksovych hrdinov (¢o by
niektori kritici mohli oznacit za pripad one-
skorenej puberty). O mnohom vypoveda fakt,
ze Gandera pri odovzdavani cien vZdy vidno
v deathmetalovom tri¢ku. Je to dobra a dobre
fungujuca marketingové stratégia. Okrem
toho o sebe priznava, Ze je sitcomovym ,,za-
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vislakom®. Obdivuje presnt konstrukciu

a posobivost sitcomov, ktoré poklada za
dokladne usporiadané, zabavné a schopné
predostriet vazne socidlne otazky. Preto jeho
zaujem vytvorit sitcomovud operu — novy za-
ner, ktory miesa vysoké a nizke formy kultary
a ma priamy suvis s mottom festivalu.

Opera je rozdelen na sedem 25-minttovych
sekcif (kazda z nich ma dizku a dramaticka

Struktaru typickd pre sitcomovu epizddu),
ktoré boli predvedené pocas troch vecerov
v priebehu festivalu. Okrem opery predviedli

Ganderovi rad dalsich diel, ¢im sa zaradil hned

za hlavnu postavu festivalu, Georga Friedricha
Haasa, taktiez Rakisana.

Je tazké predstavit si dvoch odlisnejsich
skladatelov, ako st Gander a Haas, nielen

po stranke zvukovej identity, ale aj poeti-

kou a filozofickymi zaloZenim. Haas ostava
verny nazorom svojho ucitela Friedricha
Cerhu: trva na tom, Ze jednotlivec ma vlastnu
vnutorni hodnotu, a odmieta aktukolvek
podriadenost kolektivnej identite. Mame do
¢inenia so skladatelom, ktory berie zavizky
povojnového (nemeckého) modernizmu

a vysokej kultury vazne. Rozdiel voc¢i Gan-

derovi je zjavny do takej miery, az vznika
pocit, Ze ¢lovek je chraneny pred tym, aby
bola jeho subjektivna sloboda realizovana
prave prostrednictvom sil masovej kultury,
vratane americkych sitcomov, komiksovych
hrdinov a hororov. Len na pripomenutie,
Haas je skladatelom spektralnej hudby a ne-
davno ziskal post profesora na Columbia
University v New Yorku. Predvedenia nie-
ktorych jeho diel patrili k vrcholom festivalu.
Na limited approximations pre Sest klavirov
(v mikrointervalovych ladeniach) a orchester
a na kompletné predvedenie slac¢ikovych
kvartet (s vynimkou Kvarteta ¢. 8) v podani
Arditti Quartet poc¢as dvoch vecerov nikdy
nezabudnem. Boli to krehké a premenlivé
zvukové svety, ktoré rad navstivim znova.
Ak na mna jeho concerto grosso Nr. 2, ob-
jednané festivalom a premiérované na otva-
racom koncerte, zapdsobilo menej, prekryli
ho silnejsie dojmy z Haasovych dal$ich diel

a takisto Griseyovych Transitoires, predvede-
nych na tom istom koncerte, ktoré, hoci boli
napisané v roku 1981, sa zdali byt
jednou z najsviezejsich a najnepreko-
natelnejSich skladieb na festivale.

Pri viac ako 60 podujatiach uspo-
riadanych pocas vySe troch tyzdnov
ponuklo Wien Modern 2014 ovela viac
nez Gandera a Haasa. Znela hudba
mnohych dalsich skladatelov, vrata-
ne rozhodne neviedenského Philla
Niblocka a Trevora Wisharta, ktorym
boli venované samostatné autorské
koncerty, a mnozstvo dalsich objedna-
vok a premiér. Festival navySe ponukol
nocné party v miestnych kluboch,
audiovizualne a tane¢né predstavenia,
detské programy, trojdnové symp6-
zium venované filmovej hudbe ¢i serial
venovany filmom vyuzivajiicim nova
hudbu, ako napriklad 2001: A Space
Odyssey Stanleyho Kubricka. Za ob-
zvlast dobru a prinosnt myslienku
povazujem zriadenie bezplatnej
kniznice v Café Heumarkt, ktora ob-
sahovala partitary takmer vSetkych
diel predvedenych na festivale, ako aj
knihy o sti¢asnej hudbe.

Hoci som nebol na vietkych koncer-
toch, pocul (a videl) som vicsinu festivalu

a urcite dost na to, aby som si uvedomil, Ze
Wien Modern je velkym dobrodenim pre
suc¢asnu hudbu: 27 rokov po zalozeni Clau-
diom Abbadom stéle prekvité a ostava ne-
nahraditelnym — bez ohladu na individualne
estetické preferencie. Mnozstvo navstevnikov
to potvrdzovalo a je dobrou vizitkou mesta
Viedne, Ze sa takéto podujatie konalo a Ze sa
teSi skvelej povesti.

Sucasna hudba potrebuje priaznivcov. A po-
¢etni organizatori, podporovatelia a hudob-
nici, stojaci za Wien Modern, priaznivcami
sucasnej hudby celkom iste su.

Marcus ZAGORSJSI
(preklad Robert KOLAR)
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27. Expozice nové hudby:
festival bez octového pachu

Expozice nové hudby v Brne patri medzi dobre etablované festivaly sic¢asnej

a experimentalnej hudby. No aj ked' mu pomaly ,tiahne na tridsiatku”, navsteva
hoci len prvych dvoch dni z jeho patdiiovej ponuky (29. 10. - 2. 11.) presvedcila

o tom, Ze sa nemusi obavat straty dramaturgickej sviezosti, inovativneho ducha ani

zaujmu publika.

Octovy syndrom

Za motto aktualneho ro¢nika si organizatori
zvolili ,,octovy syndrom*. Je to pomenovanie
pre rozkladny chemicky proces, ku ktorému
dochédza v dlho konzervovanom filmovom
materiali a ktory ho de$truuje. Alebo, presnej-
Sie povedané, modifikuje. Material, zbaveny
pdovodného poslania, pdvodnej informécie,

a tym oslobodeny od pdvodného kontextu,
ziskava hodnotu autonémneho artefaktu a ako
taky moze posluzit k dalSiemu umeleckému
spracovaniu — moze sa stat napriklad ,,libre-
tom“ novovytvoreného hudobného diela alebo
jeho sprievodnou vizuélnou zlozkou. Na feno-
mén takéhoto pretvarania a tiez na moznosti
vzdjomnych interakcii zvukového a vizualneho
sa sustredila vécsina festivalovych podujati.
Vzéacna ideova zhoda s aktualnym ro¢nikom
Wien Modern, no zaroven — vzhladom na
vyvoj v ostatnych desatrociach — celkom po-
chopitelny jav, vdaka ktorému dramaturgovia
Jozef Cseres a Viktor Pantii¢ek zrejme ne-
mali vii¢Sie tazkosti namieSat pestry mix tak

z miestnej, ako aj z medzinarodnej ponuky.

Zabudnuty minimalista

Otvaraci koncert mal dve polovice — v doslov-
nom aj prenesenom zmysle. Filharmonie
Brno pod vedenim Macieja Tworeka pred-
viedla pred takmer plnym auditériom Besed-
ného domu najprv dve tradi¢né koncertantné
diela: klavirnu verziu Koncertu pre cembalo
(alebo klavir) op. 40 Henryka Mikotaja Gorec-
kého a cesku premiéru Koncertu pre cembalo
Philipa Glassa. Kym prvu zo skladieb som
vnimal jednoducho ako ,,vychodoeurdpsku
klasiku®, t druhti by som nevéhal oznacit za
komer¢ny brak. Octovy syndrém zjavne nena-
padaiba filmy...

Pre mnohych sa festival fakticky zacal az po
prestavke. Za pritomnosti autorov zazneli dve
premiéry, ceska a svetova. Litovské sklada-
telka Justé Janulyté (1982) oznacuje za svoj
velky vzor a ,,ucitela“ Philla Niblocka, hoci
unho nikdy neStudovala. Jej PredlZovanie noci
pre 21 slacikovych néstrojov (resp. imaginar-
ny ,,supernastroj“ s 84 strunami) priznavalo
nadvéznost na svojsky litovsky minimalizmus
a posobilo nesmierne jemne a evokativne. Za-
chytil som v nom severské, mozno sibeliovské
tony, no bez taZzoby epigonstva. A nakoniec

sa dostal k slovu samotny Phill Niblock, ktory
kratko pred prichodom do Brna dokongil
partitaru Number Nine, komponovanu na
objednavku festivalu. Netradi¢ne s tradi¢ne

rozsadenym orchestrom, bez premietania

a s pomerne vysokou mierou hudobného
pohybu. Stale to bola typicky niblockovska
polhodinova zvukové stena, no vdaka castym
mikrointervalovym posunom prekvapiva
avzrusujuca.

Zazit Philla Niblocka, tohto ,,zabudnutého
minimalistu®, v jeho obvyklejsej polohe
mohli v nasledujtice popoludnie navstevnici
Univerzitného kina Scala. Niblock nezaci-
nal kariéru ako hudobnik, ale ako fotograf

"-‘
a filmar-dokumentarista. K hudbe dospel
neskor ako samouk a obe média zacal spajat.
Na platno sa dostali jeho kratke filmy z druhej
polovice 60. rokov (prevazne detailné zabery
Castirastlin a pod., neraz ,,dramatizované“
chvejucim sa objektivom), ktoré Niblock
sprevadzal prehravanim vlastnych ,,drone
pieces® — dlho vydrziavanych zvukov, vy-
tvorenych vrstvenim a strihanim zdznamov
nastrojov ako eufénium, tromboén alebo gajdy.
Hoci, podla Niblockovej zasady, obraz a zvuk
nemaju ziadny suvis, pritomnost akustickej
zlozky unikatnym spdsobom estetizovala kras-
ne organické tvary. A bolo velmi inSpirativne
vidiet, ako 81-ro¢ny autor sedi za laptopom
a (s neodmyslitelnym poharikom ¢erveného
vina) v redlnom ¢ase vytvara umenie, ktoré bez
vacésich polemik znesie privlastok ,,sti¢asné*.

Zvuk, obraz, rec

Madarsky hudobnik, filmar a intermedialny
umelec Tibor Szemz6 popri hudbe a filme vy-
razne pracuje s dal$im fenoménom — jazykom.
Jeho zvukova kvalita, ale aj schopnost vytvarat
asociacie a fungovat vo viacerych séman-
tickych rovinach, predstavuju pre Szemzda

zaklad pre intelektualne hry s divakom/poslu-
cha¢om. Tractatus s filmovymi tryvkami jeho
spolupracovnika Pétera Forgacsa oslovil velmi
zaujimavym konceptom: v réznych jazykoch
(popri madar¢ine, anglictine, ¢eStine ¢i rusti-
ne aj perzstina alebo jidi§) zaznievali Gryvky

z Wittgensteinovho Traktdtu.
Technicko-realiza¢ne naro¢na (no dobre
zvladnuta) bola kompozicia Jsem Cechoslo-
vdk, Ziju v§ak na jihu pre slacikové trio a tri
premietacky. Clenovia brnianskeho Indigo
Quartetu — Martin Flasar, Martina Hime-
rova a Pavel Borsky — hrali ¢asti opakujtcej
sa Sestnasttaktovej sekvencie, pri¢om dotyk
slacika so strunou uvadzal do chodu premie-
tacku, spojent s danym nastrojom. Szemz6
teda svojimi dirigentskymi pokynmi zapinal
avypinal hudbu i premietanie kratkych fil-
movych sluciek, ktoré objavil prachnivejace
na slovenskom zamku, kedysi patriacom
jehorodine.

Fenomén reci, hoci v celkom odliSnom zmysle,
hral vyznamna tlohu aj v Shadow Boxing,
spolo¢nom projekte
dvoch hviezdnych
hosti festivalu Pierra
Héberta a Boba
Ostertaga. Kanadsky
filméar a vytvarnik

s americkym impro-
vizatorom pripravili
—napriek pociatoc-
nym technickym
problémom — neza-
budnutelnu perfor-
manciu, ttociacu na
zmysly mnozstvom
vyslanych informacii,
no bez toho, aby bol
percepény aparat
prijemcu pretazeny
avyradeny z prevadzky. Hébertove na mieste
vznikajuce kresby boli snimané kamerou a v re-
alnom ¢ase modifikované a animované pomo-
cou softvéru. Fantastické abstraktné obrazce
premietané na platno univerzitného kina ozi-
voval nezastavitelny prud dravej elektronickej
improvizacie. Bola vyslovene ,,ostertagovska“:
plna prvkov vychadzajtcich z reovych preja-
vov pri hrani¢nych afektoch. Bizarny, chaotic-
ky, energiou nabity virtualny komiks.
Prirodzene, festival ponukol v nasledujicich
drioch e$te omnoho viac. Sympatickou novin-
kou je sprevadzkovanie klubu Praha, situované-
ho oproti Besednému domu. V tesnej blizkosti
westablishmentu“ filharmonického sidla pdsobi
svojim vyzorom, programovou ponukou aj
formou prezentacie, zameranou na mladé pub-
likum, ako zdravo provokativna vyzva. Tu sa

v komornej atmosfére konali dopoludnajsie
besedy s hostami festivalu a v noci zasa burlivé,
excentrické vystipenia mladych formacii, ktoré
st dobre zname stabilnym navstevnikom nasho
NEXT-u. Atmosféra dava tusit, zZe sa festival

0 svoju buducnost nemusi obavat.

B. Ostertag [foto: P. Francén]

Robert KOLAR
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PRAHA
Novy pohlad dramu posunul,
no neokorenil

Stopdtdesiate vyrocie narodenia Richarda Straussa pohlo dramaturgickymi planmi
aj v divadlach, ktoré sa tvorbou nemeckého velikana nezaoberaja systematicky.
Napriek celkom solidnej tradicii, vindcej sa scénami prazského Narodného divadla
(Salome sa tu po prvykrat objavila uz roku 1906, teda pat mesiacov po drazd'anskej
premiére), ceska metropola sa v povojnovom obdobi va¢smi vracala k najhranejsich

straussovskym titulom.

Nové inscenacia Salome, ktora vznikla v ko-
produkcii s Narodnou operou vo Var$ave a jej
umeleckym vedenim (polsky rezisér Mariusz
Trelinski je jej riaditelom), vysiela tiez signal
o0 nastipenom trende nového vedenia prvej
Ceskej scény. Riaditelka Opery ND Silvia
Hroncové prilékala Trelinského tim uz pocas
svojho posobenia na ¢ele SND (Gluckov Or-
feus a Eurydika, 2008) a teraz volbu zopako-
vala. Pritomnost Spickového polského reZiséra
na akejkolvek scéne byva ozivenim prevadzky,
prisunom novych podnetov a zaroven vyzvou
do diskusie, spravidla sprevadzanej polariza-
ciou nazorov. Co opernému umeniu nikdy nie
jenaskodu.

Koncepcia Mariusza Trelinského, slovenského
scénografa Borisa Kudlicku a kostymové-

ho vytvarnika Marka Adamského vytrhla
Straussovu jednodejstvova dramu z tradi¢nej
reflexie biblického pribehu. Ten mé uz v za-
rodku nesmiernu dramaticku silu a ti¢innost,
je provokujuci, apelativny. S tym sa vSak
polsky tim neuspokojil. Vydal sa cestou hla-
dania paralelného zivota predlohy — cestou
nevydlazdenou vidinou zarucenej akceptacie,
skor zranitelnou. Inscenatori kladu divakovi
az privela otazok. Je dobré, ak kazdé ,,preco*

z rezijnej koncepcie dostane svoje javiskové
»preto“. Obavam sa, ze v pripade Salome bolo
otazok viac nez odpovedi.

Aktualizacia dejiska a jeho premena na mo-
derny byt zamozného, arogantného Herodesa
(k nemu patria sluzobnictvo, plna chladnicka,
cigarety) a najma ,,parapribeh“ o mladej Zene,
v detstve zneuZivanej ot¢imom, neprinasaja
predlohe pridand hodnotu. Neobohacuju ju

o vrstvu znasobujticu dramu. Ci zvolend verzia
motivuje nahradu Tanca siedmich zdvojov spo-
mienkami ustrednej hrdinky na detstvo (tu sa
prejavil Trelinského filmarsky duch), alebo
prave pre tuto scénu vznikla samotné myslien-
ka posunu, je jednou z tém k zamysleniu. Hoci
do seba zapadajua a hudobnému toku sa ne-
vzpieraju (o je kazdopadne dobre), s textom
sa neraz dostavaju do kontroverzie.

Nesedi aj niekolko dal$ich zasadnych veci.
PredovSetkym odstrihnutie Jochanaana od
zivych javiskovych akcii, od priamej konfron-
tacie so Salome. Spieva totiz v civilnom obleku
z orchestralnej jamy a jeho nahrada akousi
inkarnaciou (tmavy nahy muz, zvic¢sa za mi-
havou projekciou) otupuje dramatické scény

i samotny akt odrezania hlavy. Mftvych akosi
Trelinski nema rad. Aj Narraboth po samo-
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vrazde vstane a Salome v zavere kon¢i svoju
Zivotnu put len symbolicky.

Rezisér nezaprel svoju filmarsku minulost,
projekcie st sicastou vypovede, i ked tato
metoda v svetovom meradle je uz skor spro-

fanovana nez objavna. Podobne je to so scé-
nografiou Borisa Kudlicku, opretou o bytovy
¢i kuchynsky mobiliar. Cely vecer sa zvicsa
odohrava v Sere, takze detailné herecké nuan-
sy mozu divéci zo vzdialenej$ich miest v hla-
disku nanajvys tusit.

Prili§ nenadchlo ani hudobné nastudovanie
Heika Mathiasa Forstera. Z miesta na prize-
mi, na ktorom som sedel (uddvam ho len z do-
vodov heterogénnej akustiky Statnej opery),
nepodsobil orchester dost kompaktne, z niekto-
rych skupin tréali jednotlivé nastroje, slacikom
zavse chybal sytejsi prud. V dynamickych nu-
ansach pdsobilo nastudovanie skor naznacene
a orchester miestami dost prekryval hlasy.

Ak by bol v titulnej tlohe k dispozicii skuto¢ny
dramaticky sopran, bola by koncepcia ostro
farbenej ,,symfonickej basne“ prijatelna. Ne-
mecka sopranistka Gun-Brit Barkmin vSak
vlastni hlas lyrickejsej povahy, s nie dostatoc-
nym objemom toénu v strednej a hlbsej polohe,
pri¢om ani vo vyske (okrem vygradovanej
zaverecnej scény) nedokazala volne a s rezer-
vou dominovat nad orchestrom. Typovo sa do
Trelinského koncepcie hodi, no jej charaktero-
va drobnokresba, ktora by mozno zabrala na

kameru, nepriniesla vo velkom priestore a na
takmer stéle tmavej scéne zamyslany uc¢inok.
Skoda, Ze najzaujimavejsi hlas inscenacie,
svetoznamy polsky basbarytonista Tomasz
Konieczny, sa do postavy Jochanaana mohol
dostat len spevacky. Bol vyradeny z javiskové-
ho diania, no aj tak jeho markantny hlas znel

z orchestriska plnohodnotne a vyrazovo diferen-
covane. Polsky tenorista Jacek Laszczkowski
(Herodes) sa stotoznil s rezijnou koncepciou, no
vokalne — hoci rola si nevyzaduje ,,pekny“, ale
skor charakterovy hlas — bol priblizny a vo vy-
slovnosti velmi nepresny. Veronika Hajnova
(Herodias) bola na pohlad vyraznou a napadito
kostymovanou figurou, v ¢om spocival jej zjavny
naskok pred jednorozmernym vokalnym pre-
javom. Po hostovi siahli Prazania aj v postave
Narrabotha (Zbygniew Malak, takisto z Pol-

G.-B. Barkmin [foto: |. Sochorova]

ska), hoci lepsich tenoristov by nasli aj doma.

V mengich alohéch spievali Stépanka Puéal-
kova (Paza), Lenka Pavlovi¢ (Otrokyna), Josef
Moravec, Ales Voracek, Vaclav Sibera, Vaclav
Barth, Ivo Hrachovec (Zidia) a dalsi.

V ¢eskom odbornom prostredi vyvolala nova
inscenacia Salome rozporné ohlasy. Zriedka

sa stane, Ze recenzie sa pohybuju v rozpéti od
takmer bezvyhradného nadsenia po hlboké
sklamanie. Pravdu (akyze to relativny pojem!)
vidim kdesi uprostred. Kazdopadne v§ak vznik
hoci aj kontroverznej inscendcie je v Zivote Stat-
nej opery krokom dopredu. Vizitkou, ze nové
vedenie Opery Narodného divadla je odhodlané
prinasat svojmu divakovi nové podnety.

Pavel UNGER

Richard Strauss: Salome

Dirigent: Heiko Mathias Forster
Scéna: Boris Kudlicka

Kostymy: Marek Adamski

Rézia: Mariusz Trelinski

Premiéra v Statnej opere Praha 23.10.
(navstivena 2. premiéra 26. 10.)
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STUTTGART

Schizofrenicka doba

Ukoncit divadelnd sez6nu kamenného divadla v nemecky hovoriacej oblasti kratko
pred zahajenim festivalovej sezony premiérou Wagnerovho Tristana si vyzaduje
guraz, ktora vsak stuttgartskej dramaturgii nikdy nechybala (vid' svetova premiéra
Andreho opery wunderzaichen, recenzovana v HZ 4/14). A s rovnakou odvahou otvo-
rila aj aktualnu sezénu, ked' uviedla komornd operu Wolfganga Rihma o literatovi

Jakobovi Lenzovi.

Inscenacna tradicia wagnerovského ,,opusu
metaphysicum®, nad ktorym sa este stale
vznasa aureola re§pektu a nedotknutelnosti,
doteraz nezaznamenala vyrazné reZijné pre-
formulovanie. Ani Konwitschného mnichov-
ska inscendcia, prirealizacii ktorej Waltraud
Meier pohrozila odrieknutim premiéry (1997),
ani obrazovo silna interpretacia amerického
videoumelca Billa Violu, ktor4 sa dala napo-
sledy vidiet v madridskom Teatro Real (febru-
ar 2014), neboli revolu¢nymi interpretacnymi
pocinmi v zmysle radikalizacie javiskovej
naracie. Koncept Jossiho Wielera a Sergia
Morabita (premiéra 21. 7., navstivena repriza
24.10.) bol v prvych dvoch dejstvach na naj-
lepSej ceste tento stav zmenit. No tretie dejstvo
ukazalo, Ze zlyhanie je legitimnou suc¢astou
nejedného odvéazneho rezisérskeho zameru.
Inscenaény $tyl rezisérsko-dramaturgického
dua Wieler/Morabito charakterizuje analytic-
ky interpretacny pristup k predloham. Odkry-
vanie vztahov medzi postavami i dramatickej
motivacie a povodu figur je najvyraznejSou
¢rtou ich osobitej, divadelne mimoriadne
ucinnej poetiky. Prisne zameranie na dramu
inscendcie opierajucu sa o hudobnu re¢ par-
titary ich vymedzuje vo¢i poetikam, v ktorych
dominuje vizualne naro¢na a vytvarne prepra-
covana vyprava. S istou nadsadzkou mézeme
povedat, Ze Wieler a Morabito, to je v prvom
rade drama, nie show.

Hned pocas predohry je divak prostrednictvom
malby na opone konfrontovany s Panopti-
conom, ktory v roku 1791 navrhol anglicky
utilitaristicky filozof Jeremy Benthan ako
okruhlu véznicu s dokonalym systémom kon-
troly. Z jedinej veze v strede tejto monstrudznej
stavby mé strazca v oku vsetky cely umiestnené
na pavlaciach po obvode budovy. Aj zdhrada
druhého — centralneho dejstva ma vo svojom
strede tuto vezu. Z nej Brangéne strazi laskuju-
ci milostny par, no takisto sa v nej skryva Melot,
ktory ich napokon zradi. V prvom dejstve vidi-
me, celkom podla pokynov partitury, drevent
barku so stazriom bez plachty. Pri kormidle
stoji Tristan obleceny v palete a cylindri z ¢ias
Richarda Wagnera. I1zolda ma na sebe cerveny
nohavicovy kostym zo sedemdesiatych rokov
minulého storocia. V hlbokych tonoch bezpec-
ne ukotvena a vo vysokej polohe ziariva Bran-
gine Katariny Karnéusovej so Satkou na hlave
posobi skor vidiecky, vzory na jej splyvavom
have napovedaju azda o charaktere ¢arodejni-
ce. [laziu plavby a rozbureného mora evokuje
prospekt s namalovanymi vinami, pohybujtci
sa hore-dole, celkom ako v barokovom divadle.

Izolda pobieha nervédzne po palube, Brangéne
jej usula cigaretu na upokojenie. Niet divu, Ze
pri takom vlnobiti jej pride z celej tej nervozity
(a cigarety) nevolno, takze zatial ¢o slaciky v or-
chestrisku tkaju temny koberec hrozby, 1zolda
prehnuta cez zabradlie zvracia do mora. Bran-
gine vymeni ¢arovné napoje z roztrzitosti — o

Jakoh Lenz [foto: B. Uhlig]

sa po vypiti napoja lasky udeje medzi Tristanom
a [zoldou na dlazke paluby, tusime len z jej
zhrozeného a udiveného pohladu.

Citacia rozli¢nych dobovych stylov a inych
Wagnerovych opier nepdsobi ako kolaz. Aj za-
¢iatok druhého dejstva s Izoldou za kolovrat-
kom ako citat z Bludiaceho Holandana treba
chapat v zmysle dekonstrukcie wagnerovské-
ho mytu. Patos milostného duetu odlah¢uju
protagonisti jeho nadsadenym hranim, vediac,
ze st sledovani. O to Uprimnejsie v§ak posobia
ich gesta. Nie v slovach, lez v nemej interak-
cii za sprievodu hudby vyznieva ich laska
najuprimnejsie. Schizofrénia lasky v ¢asoch
totalnej kontroly a §pehovania, pateticka seba-
inscenacia a cit, ktory nepotrebuje slova.
Deformacia privatnej sféry, odkrytie politickej

dimenzie sujetu a jeho demytizacia by si vSak
vyZadovali doraznejsi vyraz. Najma neskuse-
nejSieho divaka by bolo treba lepSie vziat za
ruku. Wieler a Morabito v§ak neradi operuju

s jednoznac¢nostou. Mnohé nechavaju len
nacrtnuté: zdvihnuty varovny prst by mohol
lahko rozpucit subtilnost poézie diela. A tak
sa v tretom dejstve vracia mytus v celej svojej
sile. Rozpadnutd barka z prvého dejstva ako
symbol zaniku kulttry a intimity, nasvietena
nednovou polkruhovou stenou, a filozofujuci
Tristan, ktory je zraneny viac dusevne nez
telesne. Izolda ho uZ nevie zachranit. Zavere¢-
né splynutie milencov sa deje iba na dialku,

v prie¢nej diagonale.

V tlohe Izoldy debutujuca Christiane Iven uz
na zavere¢né , Lust“ nedosiahla, z vysokého
fis sa priam zoSmykla. Jej [zolda zaujala najma
v medzitdnoch spevackou

i hereckou inteligenciou. Erin
Caves zostal predovsetkym

v poslednom dejstve verny
sam sebe a svojej technike,

v extrémnych monologickych
pasazach zariskoval a neforsi-
roval, napriek ob¢asnym za-
kolisaniam podal presved¢ivo
zlomeného Tristana. Genialny
Shigeo Ishino (Kurwenal)
mu bol intona¢ne presnym

a zrozumitelnym druhom.
Vynikajtco, najmé v hibkach
objemne a vo vysokej polohe
nezastreto zaznel aj bas Lian-
ga Liho (Marke).

Sylvain Cambreling, ktory

v ¢asoch $éfovania orchestru
bruselskej La Monnaie na-
zbieral bohaté skusenosti aj
vo wagnerovskom fachu, vie-
dol Orchester Stuttgartskej
opery celkom v demytizujucej
intencii rézie. Pragmatické

a presné dychy i slacikové
skupiny zdrahajuce sa vzlykov
avzdychov v§ak miestami
vyzneli s ohladom na hlasovy
volumen sélistov (s vynimkou
[shina a Liho) prihlasno.
Celkovo vsak Cambreling
ponukol vyvazZenu a s réZiou suznejicu in-
terpretaciu, ktort sa v spojeni s inscenaciou
oplati pocut aj viacnasobne.

Posadit sa iba o den neskor — s doznievajicim
mohutnym hudobnym aparatom Tristana
vuchu a rozmyslajic nad schizofréniou
politiky verejného a privatneho v posolstve
Wielerovej a Morabitovej réZie — do rovnakého
hladiska pri premiére Rihmovej komornej
opery Jakob Lenz (25. 10.), bolo odvahou

a dobrodruzstvom zaroven.

Tragicky osud spisovatela Jakoba Lenza
(autora novely Vojaci zhudobnenej Berndom
Aloisom Zimmermannom) na motivy fas-
cinujucej novely Lenz od Georga Biichnera
zhudobnil Wolfgang Rihm este v rokoch
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1977 — 1978. Volne podla jeho bonmotu ,,Ko-
mornd opera nie je ziadna operka“ sa v Stutt-
garte nezdrahali inscenovat tento pomerne
¢asto uvadzany opus, skomponovany pre je-
denast hracov, tri hlavné postavy a Sest¢lenny
zbor, na velkom javisku. Epizodicky pribeh
schizofréniou postihnutého Lenza prerozpra-
vala rezisérka Andrea Breth takmer filmovo.
Sled relativne kratkych trinastich scén prede-
lenych tmou rozviril na ploche osemdesiatich
minut stéle rychlejsie sa otacajucu kratnavu,
ktora bleskovo pohltila Lenza v jeho chorobe
a divaka v jeho sucite, existencialnom stra-
chu a napokon aj Soku.

Hned'v Gvode predstavenia sa zoSmykne

z povraziska postava Lenzovho dvojnika.
Cinoherny dablér inscenuje rozpoltenost Len-
zovej osobnosti, pocas inscenécie vstupuje

do interakcie so spevakom alebo javiskovymi
obrazmi. Tie pozostavaju z temnej biederme-
ierovskej miestnosti vydlazdenej Sikmou plo-
chou, po ktorej ako symbol nestélej Lenzovej
psyché nepretrzite stekaju cicerky a potoky
vody. Fantasticka krajina duse (scéna Martin
Zehetgruber) s rozostavenymi ¢iernymi ka-

menmi funguje raz ako mazeum, inokedy ako
kniZnica s prazdnymi regalmi ¢i ako do podlahy
zapusteny priestor s vysokymi pochmtrnymi
stenami. Mimoriadne ¢inoherne nadany a s pri-
hliadnutim na obtiaznost spevackeho partu

aj odvazny Georg Nigl kreoval nesmierne na-
stoj¢ivy psychogram schizofrenického literata.
Visiac cez temné skaly, vtesnany do prazdneho
regalu kniznice s Goetheho bustou alebo zvia-
zany vo zvieracej kazajke, poSpineny vlastnymi
exkrementmi, ohuroval, Zelel i odpudzoval.

Do v8etkych stran uzavreta kafkovska dusevna
diorama Zehetgruberovej scény, s difiznym
svetlom prenikajicim na sietnicu divaka cez
zavoj, frapantne ilustrovala ¢asovu i priestoro-
vu relativitu, v ktorej Lenz Zil.

Rihmov népad zhudobnit namet schizofre-
nického Lenza do podoby komornej opery bol
genialny. Ziadne iné umenie totiZ nie je tak
vhodné pre reflexiu ,,naSepkavajacich® hlasov
chorej mysle. Ich inscenovanim v podobe $est-
¢lenného zboru potvrdila Andrea Breth kumst
svojho remesla. Raz ako Studenti v muzeu,
inokedy ako nemé prizraky rozveSané po ste-
nach ¢i ako hrozivy zbor putnikov, ktory sa po

diagondle zakradal k Lenzovi a s jednoduchym
drevenym krucifixom ho nabadal k samovraz-
de, boli Brethovej zboristi posobivou metafo-
rou du$e zmietanej rozpoltenostou.

Mierne zastrety hlas Henryho Waddingtona

v tlohe farara Oberlina vynikajtico sekundoval
dramaticky ziarivému Niglovi. Podobne aj ostry
John Graham-Wall v tlohe Lenzovho priatela
Kaufmanna, ktorému Breth vierohodne obliek-
la biely plast psychiatra (prave on sa totiz snazi
konfrontovat Lenza s jeho chorobou). Orches-
ter zloZeny z violonciel, klarinetov, hobojov,
pozéaun, cembala a bicich, s centralnym zvu-
kom tritonu h-f-ges ako nepokojnym motivom
Lenzovej duse, bol pod taktovkou Francka
Ollu konzekventnym a rytmicky nervoznym
hudobnym sprievodom.

V Stuttgarte si hned na tvod sezony nasadili
vysoku latku. Genialnu inscenaciu ocenilo publi-
kum burlivymi ovaciami a skladatel pri zaverec-
nej klanacke slzami dojatia. Vdaka koprodukcii
poputuje Lenz aj do Berlina a Bruselu. Vycesto-
vat za nim sa rozhodne oplati.

Robert BAYER

BERGAMO

Po stopach neznameho Donizettiho

Bergamo Musica Festival Gaetano Donizetti ma uz v nazve zakédovani hlavna
dramaturgicka ideu. Aj v deviatom rocniku ju tvorila pocta Donizettimu, ktorému
rodisko pripravilo na jeseii inscenacie dvoch rarit: Torquata Tassa (premiéra 7. 11.)
a Betly (premiéra 27. 9., navstivena repriza 8. 11.).

Torquato Tasso (1833, Rim) a Betly (1836,
Neapol) nepatria do tucta skladatelovych
opier, ktoré sa s vic¢sou ¢i menSou pravi-
delnostou objavuju na plagatoch svetovych
divadiel. No hoci nepatria k tomu najlepSie-
mu, ¢o sldvny majster belcanta zanechal, pre
medzinarodnt divacku klientelu festivalu,
tvorent nadSencami aj odbornikmi, je kazdy
dotyk s nezndmou partitirou poucny. Obe
odzneli v novych kritickych ediciach vedeckej
indtitucie Fondazione Donizetti, bazirujicich
na reSpektovani originalu.

Pribeh o Torquatovi Tassovi je vysekom zo
zivota legendarneho talianskeho basnika

16. storocia, portrétom senzibilnej a zranitel-
nej individuality. Dielo vzniklo za Sest tyzdiov
a reflektovalo objednéavku rimskeho Teatro
Valle na Zaner semiserie. Donizetti s libretis-
tom Jacopom Ferrettim ju akceptovali a dra-
maticky tok deja ozvlastnili postavou Dona
Gherarda, vnasajuceho spievanym parlandom
komickejsi kontrast. NajzaujimavejSou ¢astou
opery je tretie dejstvo. Patri vyluéne titulnému
hrdinovi, jeho velkej scéne v Zalari a nadobud-
nutej slobode.

Pod vizualny obraz sa podpisal Federico
Bertolani, ktory s vytvarnikom Angelom
Salom ostali v rovine aranZovania na jedno-
duchej scéne s pohyblivymi panelmi a nala-
dotvornym svietenim. Najmé v prvom dejstve
pdsobila ich vypoved skor ako kostymovy
koncert, zaver v§ak uz priniesol viac divadla.
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Dominantnym bolo hudobné nastudovanie
Sebastiana Rolliho, ktory opét dokézal kom-
petenciu v kresbe predverdiovskych partitur.
Vtisol jej in§pirujuci kontrast dramy, lyricke;j
meditativnosti i komiky.

V kontexte predchadzajucich skusenosti s fes-
tivalom uroven solistického obsadenia po-
klesla. Juhokorejsky barytonista Leo An v na-
ro¢nom parte Tassa len postupne dokazoval,
Ze ho je hoden. Jeho hlas nemé osobitt farbu
ani suverenitu vySok, polhodinovy zaver v§ak
vygradoval a vtisol mu rozmer emocionality.
Gilda Fiume aj pri skromnej$ich korunach

vo vyske ponala rolu Eleonory so §tylovou
frazou a okrahlym sopranom. Tenor Giorgia
Misseriho (Roberto) znel pritzko a chybala
mu skala dynamiky. Marzio Giossi (Gherar-
do) pdsobil bezfarebne, unavene a hoci rychle
komické pasaze vyspieval, neprispel k po-
zdvihnutiu spevackej urovne premiéry.
Jednoaktovka Betly presla kritickou ediciou
americkych muzi-
kologiciek, sestier
Lockhartovych.
Vratili sa k povodnej
verzii, prepéjajucej
sedem hudobnych
¢isel prozou (v mi-
nulosti sa tvar opery
viackrat menil), ¢im
ju zanrovo priblizili

k francuzskej opéra
comique alebo ne-
meckému singspielu.
Dej je prosty, sche-
maticky, ale zodpo-
vedajuci poziadavke
neapolského Teatro
Nuovo na skompono-
vanie frasky. Trojica
spevackych partov je
pisana s nemalymi narokmi na ténovy roz-
sah a ozdobny spev.

Rezisér Luigi Barilone zasadil pribeh do §vaj-
giarskych Alp a scénu i kostymy vtipne prisp6-
sobil dvadsiatym rokom minulého storocia.
Dirigent Giovanni Battista Rigon viedol
mlady orchestralny subor k sviezej hre, no
solisti ani tento raz neexcelovali — najmenej

z nich predstavitelka titulnej postavy Elisa
Maffi, ktorej vstupna jodlovana kavatina
ostala v subretnej polohe.

Pavel UNGER
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ZAHRANICIE

BERLIN

Malé velké kuasky

Pocas rekonstrukcie budovy na triede Unter den Linden hra sdbor berlinskej

Statnej opery v Schillerovom divadle a jeho technické zazemie vyuziva popri
obvyklom repertoari aj na uvadzanie alternativnych ¢i experimentalnych projektov
a netradi¢nych titulov. Werkstatt (dieliia) oznacuje nielen priestor, ale tiez spdsob
prace, priam program. V tomto duchu sa niesla i scénicka realizacia Janackovho
cyklu Zapisnik zmizelého a Poulencovej opernej monodramy podla Cocteauovej hry

La Voix humaine (Ludsky hlas).

Mylne som predpokladal, Ze tituly budd uve-
dené po sebe a povazoval som to za sarkastic-
ka dramaturgicka myslienku: konfrontovat
zaciatok vasnivého vztahu (Zdpisnik) a jeho
vyhorenie (Ludsky hlas), pripadne muzsku
Obe diela (premiéra 7. 11., navstivena repriza
14. 11.) sa vSak na moje prekvapenie hrali
sucasne a bez prestavky.

Dramaturg Detlef Giese pripravil hudobno-
-dramaticku kolaz, v ktorej sa za klavirneho
sprievodu striedali Jana¢kov protagonista

s Poulencovou Zenou, kazdy so svojim par-
tom. Po vzore stredovekych mansionov mali
obaja vlastné malé pddium, na ktorom boli
postavené drevené hranoly predstavujuce
konstrukciu domu bez stien (vyprava Stefan
von Wedel). Odlisna konstrukcia ,,domov®
signalizovala rozdiely medzi vidieckym sve-
tom muza a mondénnym mestskym svetom
zeny — pri prvom bola naznacené sedlova
strecha, druhy pripominal skor byt. Rovnako
kostymy uchovali redlie z ¢asu vzniku diel,
ktoré deli pol storocia (Zena v Satach a neskor
v saténovom neglizé a lodi¢ckach, muz v sed-
liackom obleceni s ¢izmami).

Oba opusy i obe postavy vstupuju zo svojej
doby, svojho prostredia, vo svojom jazyku a vo
svojej hudobnej rec¢i do vzgjomného dialogu,
z ktorého sa behom vecera kluju nové vyzna-
my: zena, ktora v Cocteauovej hre telefonuje

s rozvadzajucim sa manzelom, aby sa napriek
svojmu az ponizujucemu usiliu utvrdila v ne-
zvratnosti situécie, akoby sa tu rozchadzala

s muzom zo Zdpisnika, sediacim oproti nej

a oznamujucim, ze opusta domov pre svoj zia-
dostivy pomer k Zefke. Treba ale poznamenat,
Ze tato intelektualna konstrukcia vyzera lepsie
na papieri, nez vyznela v realizacii. Podobnost
diel je skor vonkajskova ¢i tematicka (intro-
spektivna, vo svojej podstate realisticka ana-
lyza hrdinu vo vypétej Zivotnej situdcii), zatial
¢o hudobne i obsahovo st celkom odlisné.
Janackovo je expresionistickym vybuchom,
slobodnym vykrikom romantického hrdinu,

u Poulenca ide o kompoziciu v tradicii fran-
cuzskej konverzacnej hry, ktord napriek urci-
tému dramatizmu situécie zostava uhladena,
skor melancholicka a odtazito ,,rezonérska®,
takze vedla Janacka unavovala a retardovala
dramaticky spad. Obe diela maju vlastnu
logicku Strukturu a dobre ,,funguju“ samostat-
ne, takato kolaz im skor ublizila.

Rézia Isabel Ostermannovej stavala predo-
vsetkym na solistoch, ktorych tesna blizkost,

dokonca o¢ny kontakt s divakom, dodavala
zazitku bezprostrednost. Viac nez na realistic-
ké aspekty dbala na vyraz a psycholdgiu (napr.
zena vedie rozhovor s manzelom raz v telefo-
ne, inokedy s hereckym partnerom, pripadne
sa obracia na publikum). Mladej mezzosopra-
nistke Carolin Lofflerovej iloha Poulencovej
zeny (menej uz chvilkové odskocenie do roly
Zefky) idealne sedela — preukazala osobnost-
nu zrelost, vynikajucu techniku a schopnost
odlisit subtilne vyrazové odtiene jemného
pradiva partittry. To nemozno povedat o he-
recky neistom islandskom tenoristovi Bene-
diktovi Kristjanssonovi, jeho hlas sice znel

v strednej polohe prijemne, no nedosiahol na

Zneuctenie Lukrécie [foto: M. Lieberenz]

vySky. Obaja sélisti boli dobre jazykovo pripra-
veni, zaujala najmé Kristjanssonom dokonalo
nastudovana ¢estina s pochopenim vyznamov
(Skoda len, Ze nemecky divak prisiel o jadrny
jazyk Ozefa Kaldu v nepresnych a mravne
scenzurovanych titulkoch). Klavirny sprievod
pre ochorenie klaviristu zabezpecil dramaturg
skor na pracovnej urovni.

Podobne experimentalne boli vychodiska
iného komorného titulu — Brittenovej opery
Zneuctenie Lukrécie (The Rape of Lucretia).
Inscenécia Fiony Shawovej vznikla pre
Glyndebournsky festival (2013) a do Berlina
ju preniesli na dve predstavenia (navstivena
repriza 16. 11.), uvedené siborom Deutsche
Oper v ramci podujati celoro¢ne usporadiva-
nych pod znackou Berliner Festspiele.
Urcujtcim vytvarnym prvkom zdvihajlcej sa
javiskovej sikminy (scéna Michael Levine) je
vSadepritomna ¢ierna zemina, v ktorej sa vset-

ky postavy boria. Prezentovana je v roznych
vyznamovych savislostiach: hlina vojenskych
zakopov, hlina vyhadzované do vzduchu ako
znak konského trysku, piesok ako $pina lepia-
ca sa na zneuctent Lukréciu atd. Na zaciatku
brookovsky pusty priestor s hrobmi (bojisko)
sa vzty¢enim na zemi leZiacej celty razom
premeni na vojensky tabor. Po odstraneni
celty vidno na holej zemi kamenmi naznaceny
pddorys niekdajSieho domu. Postava Zeny
(zenského ,,zboru“) vymedzi pAsmom okolo
tohto priestoru §tvorec a vytvori posobivy
dojem archeologického naleziska, na ktoré

sa divaci pozeraju s odstupom tisicroci a kto-
ré pred nimi oziva Brittenovym pribehom.
Toto rieSenie je o to prilichavejsie, Ze Britten
obohacuje vlastnua antick histériu-mytus

o krestansky aspekt, ked do deja vstupuje
epickymi komentarmi muzského a zZenského
zboru (nejde v skutocnosti o zbor, ale o dve
postavy, pripominajuce chor antickych tra-
gédif), s nadhladom diskutujuceho o diani na
javisku, vyjadrujuceho sa z pozicie krestanské-
ho pozorovatela z doby vzniku opery (kostymy
»zboru“ sa vztahuju k 50. rokom).

Kedze osobne nepovazujem Brittenovu po-
trebu viest paralelu s Kristovou obetou z di-
vadelného hladiska
za prihodnt (najma
v epiloégu po tragic-
kej kataklizme mi
pripada zbyto¢ne
doslovnd), o to

viac ocenujem
rezisérkino ucho-
penie skladatelovej
vyzvy — i ked za-
vere¢né umiest-
nenie odrezanej
Lukréciinej hlavy
ajej pazido tvaru
kriZa na zemi bolo
prili§ makabrdzne.
Shaw tieZ vhodne
vystihla Brittenov
pacifisticky ton,
ked sa rozhodla inscenovat vojenské scény nie
ako antické vyjavy, ale ako sucasné realistické
obrazy, akoby z vojnového spravodajstva.
Najvicsi prinos jej rézie vsak spociva v mi-
moriadne sugestivnom herecko-spevackom
koncerte, pricom pre herectvo nezvolila
vnutorne psychologizujuci pristup, ale skor
epicky nadhlad.

Nebolo by dobrého predstavenia bez skvelého
vykonu dirigenta Nicholasa Cartera, ktory
vykresal z orchestra expresivny vykon plny
bohatych farieb, pritom vsak citlivy k slistom,
s reSpektom k zrozumitelnosti spievaného
slova. K dispozicii mal ansdmbel vynikajucich,
herecky aj spevacky disponovanych sélistov.
Osobitné vyzdvihnutie patri Katarine Bradi-
covej v titulnej tlohe, Thomasovi Blondellovi
a Ingele Brimbergovej (muzsky a zZensky
zbor) a Duncanovi Rockovi (Tarquinius).

Rudo LESKA
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

MINISLOVNIK
Drone music

Ak sa v dnesnej dobe na verejnosti vyslovi
termin drone, okamzite to spusti vinu asocia-
cii s vojenskymi zasahmi USA na Blizkom
Vychode ¢i s najnovSou hrackou, ktorou sa
pysia hipsterski technokrati. Malokto v§ak
vie, Ze kde-tu sa na koncertoch objavia drony
bez toho, aby poletovali nad hlavami ztucast-
nenych. V hudbe existoval drone (vo fr. bour-
don) uz od davna, ngjdeme ho v prejave
australskeho didgeridoo, japonského gagaku,
v Skétskych gajdach ¢i v podobe byzantského
isonu, odkial sa tento prvok dostal aj do stre-
dovekého viachlasu. Ano, ide o tonovi zadrz
v niz§om registri, pouzivana ako pevny zaklad
harménie urcitych hudobnych Zanrov. Nosnu
funkciu dronu e$te zvyraznuje kontrast medzi
europskou a indickou hudbou. V tej eurdpskej
tonika jasne vyplyva zo Struktary stupnice,
existuje tu menej modov. Indickd hudba ma
naopak mnozstvo modov a rozli¢nych kombi-
n4cii intervalov, ¢o robi proces urcenia toniky
podla tohto pravidla prakticky nemoznym — je
nutné najst iny sposob a tym je prave tonova

[foto: www.bagpipes.co.uk].

zadrz (tento princip vyuzivaji hraci na indic-
kom tambure). Umoziuje objasnit Struktiru
stupnice a roz$iruje moznosti na vytvorenie
naozaj komplexnych modov. Drony vo svojej
tvorbe pouzivali aj skladatelia hudby 20. sto-
rocCia, ktori experimentovali so zadrZzanymi
tonmi a tichom — mozno najlep$im Studijnym
materidlom je tvorba La Monte Younga, ktory
byva viacerymi povazovany aj za ,,objavite-
la“ drone music ako umeleckého projektu

v modernom ponimani. Ak si chcete vypocut
ukazku z jeho dronov, este lepsie, ako pustit
si nahravku, je navstivit Dream House (Dom

A4: Sharp/Davis/Zabelka/

Exkluzivny predvoj fes-

Mani/Lunch
tivalu NEXT. Tak by sa

PRIESTOR
a'-’ SUCASNE)
KULTURY

dal nazvat vecer 13. 11.

v bratislavskej A4, ktory upozornil na bliziaci
sa 15. ro¢nik dnes uz kultového festivalu.
Vdaka Vecerom novej hudby v Bratislave dob-
re znamy gitarista a skladatel Elliott Sharp
spolu s basklarinetistom Garethom Davisom
predviedli projekt Sylva Sylvarum. Videopar-
titira (na platno premietana hudobna grafika
vytvorena z navrstvenych a réznymi sposobmi

B -

Elliott Sharp & Gareth Davis [foto: B. Grebecf]

deformovanych nota¢nych zapisov) vsak sluZila
skor ako vizualny ,,sprievod“; nemal som po-
cit, Ze by sa hudobnici pri improvizécii snazili
Skrupul6zne dodrziavat jej priebeh. Nezname-
nato vsak, ze by len celkom spontanne hrali,
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Mia Zabelka, Zahra Mani [foto: B. Grebeci]

prave naopak —ich
improvizacia bola sta-
rostlivo Struktdrovana
anechybali jej atributy
el hudobnej formy. Mam
dojem, ze to bolo vy-
sledkom mimoriadne
bohatych skdsenosti
oboch hracov, ktoré im
dovolovali bez rizika
budovat velké a navza-
jom kontrastné plochy
tak, aby celok daval
zmysel. Svedcila o tom aj samotna ich hra,
ktorej nechybala napaditost, poézia, vzdjomna
interakcia, schopnost odhadnut, kedy prejst na
iny typ Struktuary, kedy prestat... Krasne instru-
mentalno-elektronicko-vizualne pasmo, ktoré

snov), kde sa nachadza jeho drone
inStalacia The Base 9:7:4 Symmetry
in Prime Time When Centered above
and below The Lowest Term Primes
in The Range 288 to 224 ... (nazov
je prilis dlhy, aby sme ho tu uviedli
cely), doplnena o tieniové skulptury,
ktorych autorkou je Marian Zaze-
ela. Vplyv tohto hudobného prvku
sa dostal aj do populéarnej hud-
by — konkrétne prostrednictvom
Yoko Ono, ¢o sa prejavilo v skladbe
Tomorrow Never Knows od Beatles.
Drony néjdeme aj v hudbe umelcov
ako Kraftwerk, Brian Eno, Miles Davis, Aphex
Twin & Radiohead. Casom sa drone music
stala samostatnym hudobnym Zanrom. Je to
mozno zvlastne, kedZe sa tu akoby ,,glorifiku-
je“ jednoducha zadrz. Dne$nej dobe, ktora je
posadnut4 nekone¢nymi a ¢asto trividlnymi
inovaciami, moze takéto nieCo imponovat.
Takze na scéne mame drone rock, drone
metal, drone techno, drone-folk a podobne.
Vyzeré to tak, ze aj variacie na drony st nevy-
Cerpatelné.

Filip HOSKO

podnecovalo imaginaciu bez toho, aby zbytoc-
ne ttocilo na usné bubienky.
Celkom inak to vyzeralo, ked podium obsadila
Lydia Lunch. Text na strankach A4 pozyvajtci
na tento koncert slubo-
val ¢osi pripominajtce
»hypnoticku, evokativ-
nu, nocnti rozhlasovi
drdmu‘; bol to vSak
skor vyjav z newyorské-
ho no¢ného podniku
po zéverecnej, kde si
frustrovana, opotrebo-
vana americka kraska
vylieva dusu pri bare.
Pozadie k jej vykri-
¢anému hrdelnému,
prefajéenému a prepi-
=" tému hlasu vytvarala
Mia Zabelka (husle
prehnané cez mnozstvo efektovych krabiciek),
podobne Sialena ako Lunch, hoci trocha inym
spdsobom, a ticha, skromné a vzdy v Sere
pozadia skryta Zahra Mani (elektronika, bas-
gitara). Dojem dokonale dotvaral evokativny
vizudl, tvoriaci akési paralelné pasmo asociacii
k témam nadhodenym v takmer nepretrzitom
improvizovanom vokalnom prude newyorskej
performerky. Sex, politika, naboZenstvo, zne-
chutenie z establishmentu, deziltzia z krachu
amerického sna... Lunch hovori bez servitky,
S0 zapalenou cigaretou — suc¢astou hry moze byt
cokolvek. A ono ,,cokolvek” tentokrat (najméa
vdaka Lunchovej spoluhrackam) vynikajico
zafungovalo; obecenstvo bolo bezozvysku
»vtiahnuté®, hypnotizované, fascinované...

Robert KOLAR
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JAZZ

Varady a Marsalis v Bratislave

Koncertny cyklus CITY SOUNDS predstavil pocas dvoch rokov sériu unikdatnych
koncertov jazzovych umelcov, na ktorych boli doteraz domdci jazzovi nadsenci
niteni vycestovat do nedalekej Viedne ¢i Budapesti. Jesenné podujatia opdt

potvrdili vysoko nastavend latku.

Pokial sa medzi mladymi hudobnikmi objavi
naozaj vynimo¢ny talent, vyvola zvycajne
senzaciu. V pripade mensej (napriklad nasej
domacej) scény ma tento rozruch lokalne
rozmery, no Soubiznis na ,,Zapade“ disponuje
omnoho vyraznej$im ,,akceleraénym potencia-
lom*, efektivnej$im pri vyhladavanii propa-
gacii nadanych umelcov. Podobne tomu bolo
aj v pripade ,,slovenského exportu® Andreasa
Varadyho, ktory sa pred niekolkymi rokmi
prestahoval s rodinou do Irska, kde sa naplno
rozbehla jeho kariéra. Na Slovensku narodeny
gitarista madarsko-romskeho pévodu ma
hudbu naozaj v krvi a v rodine nebude jedi-
nym —na koncerte 11. 10. v Ateliéri Babylon to
potvrdili aj jeho brat, bubenik Adrian Varady,
i otec, basgitarista Bandi Varady. Zaciatkom
septembra vySiel na prestiznej znacke Verve
album nazvany jednoducho Andreas Varady,
prezentovany aj na bratislavskom koncerte.
Vicsina obecenstva zrejme ocakavala, Ze sa

im Andreas prihovori po slovensky — to sa
vsak nestalo a lider sa prezentoval len plynu-
lou angli¢tinou. Este lepSie mu vsak ,,sadol“
univerzalnejsi jazyk hudby prostrednictvom
gitary (podpisovy model Benedetto Bambino),
ktora v kombincii s akustickym zosilnovacom
a vynikajucou technikou hry poskytovala sku-
to¢ne lahodny zvuk. Devizou bol Andreasov
zmysel pre harmoniu a naozaj majstrovska
vystavba sol i gitarovych liniek. Pokial by som
na chvilu zavrel o¢i, vnimal by som presved-
¢ivo znejuceho a vyzretého gitaristu v rokoch.
Na pddiu ale stal tinedZer, ktorého hra za tym-
to idedlom nijako nezaostavala, ale naopak,
ohurila. V sélach sa neopakoval, aj komplexné
arpeggia zvladal s nadhladom a sebavedomim
virtuéza. Varady sa ukazal nielen ako vyni-
mocny interpret, ale aj ako inven¢ny skladatel.
Jeho autorské tvorba ¢i aranzmany znamych
hitov neboli len prvoplanovymi po¢inmi
mladej hviezdy, ktora potrebuje prezentaény
materidl. Premyslené a napadité kompozicie
oplyvali Zivotaschopnymi t¢émami a ndpaditou
rytmikou, ¢i uz to boli autorska Lost Memo-
ries, Jacksonova Human Nature alebo na ko-
rene afroamerickej hudby poukazujice Blues
Forever. Do programu sa dostali aj skladby
smerujuce k hip-hopu a koncert uzavreli
pridavky v podobe Coltranovej Giant Steps ¢i
,beatlesovky* Come Together. Lepsiemu doj-
mu z koncertu by napomohla drav§ia rytmicka
sekcia, hoci o kvalite (a nespornom nadani)
hudobnikov tria nemozno pochybovat. LeZér-
na hra bubenika ¢i celkova ,,prisposobivost®
rytmiky v§ak miestami vyznievali len ako
,backing track® pre solistu. Dovolovalo to sice
uplne vyniknut Andreasovmu umeniu (mozno
to bol aj zamer), avsak po sledovani videa so

A. Varady [foto: P. Spanko]

sekundujucim bubenickym fenoménom Déavi-
dom Hodekom niet pochyb o tom, ze Andreas
Varady si naozaj zasluzi prvoligovych spolu-
hracov, s ktorymi moéze jeho hudba ziskat eSte
vacsi ,,drive” a objem. Napriek tomu vSak islo
o nezabudnutelny vecer a je nutné dodat, ze
uspech tohto gitarového esa na svetovych po-
diach je (aj vdaka patronatu Quincyho Jonesa)
urcite neodvratny.

Filip HOSKO

Presne 25 rokov po ,,Neznej“ do Bratislavy
vobec po prvykrat zavital Branford Marsalis,
aby so svojim kvartetom pripravil vo Velkom
koncertnom $tadiu Slovenského rozhlasu
nezabudnutelny vecer.

Svetoznamy saxofonista a skladatel patri
desatrocia k $pi¢ke medzi americkymi jazzo-
vymi in§trumentalistami a tiez k ,,strazcom
tradicie®, siahajucej cez Coltrana, Monka ¢i
Ellingtona aZ k neworleanskym koreriom,
hoci nie vdogmatickom zmysle, ale sposo-
bom obohacovania tychto korenov o nové,
Casto inozanrové vplyvy. Sved¢i o tom aj
charakter produkcie jeho kvarteta, ktorého

dalsi ¢lenovia — klavirista Joey Calderazzo

a kontrabasista Eric Revis — popri lidrovi tak-
tieZ prispievaju ako autori skladieb a dovedna
tvoria jednotne citiaci a dychajuci celok. Ten
dostal ista trhlinu, kedZe stabilného bubenika
kvarteta Justina Faulknera na eurépskom tur-
né nahradil iba 21-ro¢ny Evan Sherman. Jeho
diferencovana hra (obsahu-
juca vsetko na Skale medzi
ohlusujucim ¢inelovym ,,na-
rezom* a diskrétnym Septom
metli¢iek) zaujimavym spo-
sobom ,naburala“ rutinny
chod formacie a dodavala mu
vybus$ny drive a bola neusta-
lym zdrojom neo¢akavaného.
To sa, pravda, nemuselo pacit
kazdému.

Kluc¢om k tspechu Marsa-
lisovho konceptu je podla
mna (okrem ,,americky*
bezprostredného hrac¢skeho
prejavu) princip jednoty

v rozmanitosti. Pocas pri-
blizne jedenapolhodinovej
»cesty“ ponuknu hudobnici
straight ahead, uvolnené
balady s tendenciou k volnej
improvizécii, par letmych
dotykov s klasickou hudbou,
nemoze chybat bebop a Mar-
salisov oblibeny Thelonious
Monk (v tomto pripade znela
524 Street Theme), neskor
lidrov sopransaxofén na
chvilu asociuje blizkovy-
chodny duduk, inokedy zasa
neworleansky klarinet...

Nic¢ z toho v§ak nepdsobi
cudzorodo, ni¢ nenarasa
elektrizujaci prad improvizacie podoprety
dokonale zvladnutym remeslom vyvieraja-
cim zo zakladov jazzovej tradicie. VSetko je
povedané expresivnym, autenticky jazzovym
jazykom, vS§ade sa k slovu dostavaju overené,
no vzdy kreativne pouzité stratégie jazzovej
improvizacie.

Okrem toho je Marsalisovo kvarteto vlastne
prepojenim vsetkych myslitelnych dvoj- a troj-
kombinécii néstrojov, ¢o otvara moznosti
experimentovat s formou, budovat vzajomne
kontrastné plochy, nechat hudbu spontanne
prechadzat vlnami extatického vytrzenia

a uvolnovania bez toho, aby poslucha¢ musel
uvazovat nad tym, ako je urobena. A k tomu
»pridana hodnota“ americkej nenttenosti

a humoru, ktory prenika hoci aj pohrebnym
obradom — ako pri zdvere¢nom Saint James
Infirmary Blues zahranom (nie bez vydatnej
davky vtipu a irénie) v duchu neworleanského
marching bandu. Nadielka muzikality a ener-
gie, akd 17. novembra dostalo nadSené obe-
censtvo v rozhlasovom §ttdiu, by veru postavi-
la na nohy aj mftveho... Jazzovy koncert, ktory
sa oplatilo nepremeskat.

Robert KOLAR

33



JAZZ

Jazzovy festival
oslavil styridsiatku

Jubilejny ro¢nik Bratislavskych jazzovych dni
(23.-26. 10.) prebiehal v znameni oslav na
dvoch miestach, vynimocne rozsireny na Styri
vecery. Ten tvodny, pod ndzvom ,,Hviezdy
slovenského jazzu“, patril prehliadke doma-
cich kapiel a projektov, ktoré sa v priestoroch

As Guests

Starej trznice predstavili v kratkych, priblizne
10-minutovych blokoch. Na dvoch pdodiach

s minimalnymi prestojmi mohli zaujemcovia
sledovat Anton Jaro Projekt, Jozef Dome Trio,
Pacora Trio, Expresie Sisy Michalidesovej,
Hanka Gregu$ova Jazz Band, Jazz in the City
Mila Suchomela, Stanislav Pocaji & Juraj
Schweigert Duo, Eugen Botos§ Finally, Boris
Cellar Trio feat. Lucia Luzinska, Peter Lipa
Band, Adriena Barto$ové a Juraj Griglak

& Company. Sucastou oslav bol premiérovo
odvysielany dokument RTVS Peter a Pavel

a dzZezdky, ktory pred zaciatkom koncertov

v priestoroch bratislavskej Incheby priblizil di-
vakom historiu festivalu prostrednictvom roz-
hovorov s organizitormi Petrom Lipom a Pav-

34

lom Danékom, ale aj s inymi osobnostami
domacej kultury. Aj tento rok prebehla v ramci
festivalu sutaz P6dium mladych talentov Na-
dacie SPP. Na zaklade hlasovania divakov sa
vitazom aktualneho ro¢nika stala kapela Gro-
ove Hub z Bratislavy, ktor4 sa na buduci rok

predstavi na hlavnom pédiu. Tentoraz zahajil
prvy festivalovy vecer vlanajsi vitaz — nesmelo
pOsobiace kvarteto Maringotka.

Afrika aj Amerika

Uzasnou lahkostou a charizmou prekvapila

v piatkovom programe kapela juhoafrického
trubkara a spevaka Hugha Masekelu. V Spo-
jenych statoch posobiaci nasledovnik svojich
mentorov — Louisa Armstronga a Dizzyho Gil-
lespieho, vkladal do piesni esenciu domoviny
nesmierne presved¢ivo a Uprimne, jeho etnicky
podfarbeny jazz znel mimoriadne svieZo a ori-
ginalne. Popri lidrovi a skvelej rytmike osliioval
gitarista Cameron Ward nekonvenénymi,

africkou melodikou podfarbenymi sélami.
Emocionalnym vyvrcholenim Masekelovho
vystupenia bol socialne ladeny song Stimela.
Pravy americky akusticky jazz priniesol v sobo-
tu vibrafonista Joe Locke, ktorého strhujtce
vystupenie mozno prirovnat k minuloro¢nej
smrsti kvarteta saxofonistu Joshuu Redmana.
Lockeho Zivelnt hru sprevadzala afroame-
ricka zostava spoluhracov s excelentnym
vokalistom Kennym Washingtonom. Rodak
z New Orleansu prekvapil virtu6znou tech-
nikou scatu i naturalnym soulovym citenim,
vo funky-groovovom spracovani
soulového hitu Ain’t No Sunshine
Billa Withersa dostala priestor
predviest neobyc¢ajnu technicku

a improvizacnu zruc¢nost cela
kapela. Klavirista Danny Gris-
sett, ktorého eleganciu a krasu
hry prirovnal Locke k velikdinom
postbopového klavira Hankovi
Jonesovi, Kennymu Baronovi ¢i
Mulgrewovi Millerovi, zaujal ob-
divuhodne sviezou reharmonizac-
nou invenciou. Lockeho kvinteto
tvorilo jeden z vrcholov festivalu
a standing ovation bolo spontan-
nym divackym podakovanim.

). Scofield

Trio aj orchester

Headlinerom sobotného vecera (a snad aj
celého festivalu) bolo trio gitaristu Johna
Scofielda s basgitaristom Stevem Swallo-
wom a bubenikom Billom Stewartom. Ich
excelentné bratislavské vystupenie spred
dvoch rokov maju mnohi eSte v pamaéti

a organizatori ich do programu zaradili na
zaklade ankety, ktora ukézala, ze stale patria
k najziadanej$im umelcom. Opét sme mali
moznost pocut absolitne dokonal sihru
kapely jedného z najre$pektovanejsich jaz-
zovych gitaristov. Zname Scofieldovo Trio
Blues, nadherne hlboku Lawns skladatelky
Carly Blay, funky Green Tea ¢i priezra¢na



baladu What’s New doplnili nové kompozicie
lidra, zaver patril jednoduchému, takmer do
tranzu gradujucemu groovu Twang, ktorym
si kapela tplne podmanila publikum.
Rovnako vysoku troven priniesli aj

zostavy, ktoré si celosvetové renomé

eSte len buduju. Po niekolkych rokoch
pdsobenia v Holandsku sa na eurépske;j
jazzovej scéne uspesne etablovala dvojica
slovenskych hréc¢ov — vibrafonista Miro
Herak a klavirista Michal Vanoucek,

ktori spolu s danskym kontrabasistom
Clausom Kaarsgaardom, bubenikom

Ed Partyka Jazz Orchestra

Petrom Solarikom a $panielskym flautistom
Rodrigom Pajerom predstavili projekt
AsGuests. Ich kompozicie st postavené na
vyraznych melddiach s vplyvom slovenského
folkloru, balkanskych nepravidelnych
rytmickych Struktarach, neustalych zmenéch
tempa a metra, ale i na bohatej harmonizacii,
¢i repetitivnych prvkoch. AsGuests predviedli
bravirne in§trumentalne a improvizacné
vykony a vysoko sofistikovanu ukazku
sucasnej prekomponovanej hudby.
Pozoruhodnym bolo aj vystupenie talen-
tovanej rakuskej spevacky, klaviristky

a flautistky Lie Pale, ktora vnasa do jazzu
prvky klasickej hudby a popu. Na sobotnom
koncerte predstavila Schubertove piesne

z cyklu Zimnd cesta vo vlastnom anglic-
kom preklade, zaranzované klaviristom

Mathiasom Riieggom, ktory tri desatrocia
viedol legendarny Vienna Art Orchestra.
Piesne v mierne kabaretnom Sate dokazali,
Ze bohatu in§pirdciu moze jazz nachadzat aj
v inej hudbe. Mimoriadne svieze bolo nedel-
né vystipenie Ed Partyka Jazz Orchestra,
mladého bigbandu eurépskeho formatu,
ktorého lidrom je mimochodom dalsi dl-
horo¢ny ¢len Vienna Art Orchestra. Prog-
resivne kompozicie a aranzmany, hracska
virtuozita, ako aj charizmaticka spevacka
Julia Oschewsky ukéazali, Ze zvuk big ban-
du moze zniet aj nekonvencne.

M. Stern

Fazia aj omyl

Piatkovy i sobotiiajsi vecer vrcholili fuzia-

mi — skvelym funky-bluesovym koncertom
amerického gitaristu a spevaka Roberta Craya
a strhujucim, spontdnnou energiou nabitym
predstavenim kubénskej spevacky a klaviristky
Bellity s kapelou Jazztumbata. Obrovska
davku energie v nedelu odovzdal gitarista Mike
Stern so svojou fantasticky zohranou kapelou
(tenorsaxofonista Bob Franceschini, kontra-
basista Chris Minh Doky a bubenik Keith Car-
lock). Charakteristicky vyrazna ,,sternovska“
bebopova melodika, obdivuhodn4 instrumen-
talna technika a ohromujtca muzikalita tplne
rozburécala publikum, s ktorym sa americky
gitarista (a tentoraz prekvapivo aj spevak) roz-
lacil Hendrixovou Red House zo svojho nového
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albumu. Nasledujuce vystupenie hviezdneho
basgitaristu Victora Wootena vyznelo oproti
Sternovej koncepcii len ako samoucelné pred-
vadzanie virtudznej techniky, pri ktorej vyni-
kajuci inStrumentalisti zabudaji na samotnu
hudbu. Na mensom B-pddiu sme mali moznost
vidiet dalSieho vynimo¢ného amerického gi-
taristu Marka Whitfielda, ktory sa predstavil
s vynikajucim preSovskym AMC Triom. Zar4-
zal jedine polhodinovy priestor vyhradeny ich
vystupeniu a je $koda, Ze sa nedostali na hlavné
pdédium namiesto Djabe, fadneho madarského
pokusu o etno-fusion.

Jubilejné ,,jazzaky“ boli dramaturgicky vydarené
azostava len popriat organizatorom vela po-
dobne kvalitnych ro¢nikov. A kedZe stale mnoho
skvelych svetovych hracov, pravidelne u¢inku-
jucich v susednom Brne ¢i Viedni, nedostalo na
Slovensku moznost vysttpit, nech sa festival
stane podujatim, ktoré svojho posluchéca viac
formuje, ako sa mu prisposobuije.
Miroslav ZAHRADNIK
fotografie: Patrick SPANKO

Tvoje Jazzovinky

Jazz START UP 2014

Vitazom druhého ro¢nika sutaze talentov Jazz
START UP je Trio Andreja Urminského, ab-
solventa prestiznej Universitét fiir Musik und
darstellende Kunst v rakuskom Grazi. Gitarista
posledny rok viedol viaceré zoskupenia a popri
ucinkovani na sutazi vystupil na festivaloch
Trnavsky jazzyk ¢i Festival Doda Sosoku.

Jazz START UP je vysledkom spoluprace
portalu jazz.sk s radiom Devin, ktoré pocas
Siestich mesiacov pravidelne predstavovali
dvanast hudobnych zoskupeni. Semifinalisti,
ktorych svojim hlasovanim vybrala verej-
nost, dostali moznost koncertnej prezentacie
v priestoroch bratislavského V-klubu a o vi-

tazovi rozhodla odborna porota (J. Griglak,
G.Jonas, B. Cellar, R. Ragan, L. Luzinska,
P. Solarik). Cenou pre Trio Andreja Urminské-
ho s kontrabasistom Robertom Raganom ml.
a bubenikom Jurajom Rasim je moznost na-
hravky CD i DVD a t¢inkovanie na Open Jazz
Feste a Radio_Head Awards. ,,VSetci ticastnici
maju k dispozicii profesiondlnu sutaznu na-
hrdvku, vitazijednotlivych kol nenahraditelnu
skusenost z nazivo vysielaného vystipenia.
Kazdd z kapiel tiez dostala priestor vo vysielani
Rddia Devin v reldcii Jazz START UP*, po-
pisuje benefity sutaze organizator a gitarista
Boris Cell4r. Prihlagky na dalsi roénik Jazz
START UP 2015 moZu zaujemcovia posielat
do 21. 12. na startup@jazz.sk.

(mot)

35



RECENZIE

Mieczystav Weinberg
G. Kremer

Kremerata Baltica
2CD ECM 2014/DIVYD

Gidon Kremer uz dlhé roky pro-
paguje tvorbu skladatelov z krajin
byvalého Sovietskeho zvazu a obja-
vuje pritom mnozstvo zabudnutych
diel, ktoré kedysi tvorili Ziva sti¢ast
sovietskej, respektive ruskej kul-
tury. Jednou z takychto postav je

i Weinberg, mimoriadne nadany
(objavuje ho Sostakovi, ktory ho
Casto ,zachraiiuje” pred likvida¢nou

politikou sovietskeho rezimu) a plod-

ny (kvantitativne potentnejsi ako
Sostakovic) tvorca, ktory vsak napo-

kon kondi svoj Zivot v polozabudnuti.

Az posledné desatrocie znamena

pre jeho dielo renesanciu. Existuje
nahréavka kompletu slacikovych
kvartet (17 diel v interpretacii Danel
Quartet), skladieb pre violoncelo,
piesni i instrumentalnych koncertov
a postupne sa dopiiia i komplet
symfonii (22 diel, rozni interpreti).
Podla recenzenta Steva Schwartza
patri Weinberg spolu s Prokofievom
a Sostakovicom medzi najvacsich
ruskych skladatelov 20. storocia.
Otazkou zostava, preco sa jeho diela
neudrZali v repertoari a priblizne do
roku 2006 zaznievali len sporadicky.
Az koncertné uvedenie opery Pasa-
Zier (Moskva, 2006; neskdr scénické
uvedenie na festivale v Bregenzi:
rézia David Pountney, dirigent Teo-
dor Currentzis) znamenali senzaciu
a zasadny obrat. (Ako dirigent som
mal moznost spolupracovat so
slavnym reZisérom pri inscenécii
Weinbergovej opery Portrét v roku
2010 vo franctizskom Nancy.) We-
inbergovo dielo je silne ukotvené

v tradiciach ruskej hudby, konkrétne

Prokofieva, Miaskovského a Sostako-

vica (obaja dIhé roky Zili v susedstve
a denne diskutovali o hudbe i vlast-
nych dielach). Z eurdpskej tvorby st
Weinbergov jazyk je ¢asto sentimen-
talny, katarzné plochy maju odtien
rezignacie. Podobne ako Sostakovi¢
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aj on s lahkostou strieda rozne Styly,
jeho energia je vSak defenzivnejsia.
Je lyrickejsi a menej priamy. Na dvo-
jalbume predstavuji Gidon Kremer
a Kremerata Baltica pat diel z dvoch
obdobi skladatela. Concertino pre
husle a sldcikovy orchester op.
42 (1948) je lahka skladba pIna
romantického vzletu. Sonatina pre
husle a klavir op. 46 (1949) sa nesie
v podobnom duchu. Ma klasicky
trojcastovy podorys s typickym
pochodom namiesto finale, hudba
je vsak plna jemnych, ¢asto prekva-
pivych sonoristickych odtiefiov. Trio
pre husle, violu a violoncelo op. 48
(1950) je majstrovské dramatické
dielo, ktoré ma blizko k svetu Sosta-
kovic¢ovej hudby: evokuje ho kompli-
kovany kontrapunkt, melancholické
a temné plochy, odlahceny, priam
banalny pochod a zaverecna rezigna-
cia, Strukturalne morendo. Zvukovo
skladatel vyvolava dojem slacikového
orchestra. Z druhého obdobia (diela
napisané o takmer 20 rokov neskdr)
Kremer siaha po Symfonii ¢. 10
op. 98 (1968), ktora tvori vrchol
nahrévky. V nej Weinberg najvyraz-
nejsie (spomedzi diel dvojalbumu)
vykrodil smerom k avantgarde
a dotkol sa i dodekafénie. Zvukovost
diela predznamenava Schnittkeho.
Popri huslovych sélach su velmi
vyrazné a expresivne aj sélové party
violy, violoncela a kontrabasu.
Spolu s Kremerom ich majstrovsky
interpretuji Daniil Grishin, Giedre
Dirvanauskaite a Danielis Rubinas.
Samotny Kremer otvara celti nahrav-
ku komplexnou Sondtou ¢. 3 pre
sélové husle op. 126 (1979). Dielo
je interpretacne i percepéne expono-
vané: sedem Usekov evokuje Stvor-
Castovy pddorys klasickej sonaty
s reminiscenciami jednotlivych casti.
Kremer hra dielo brilantne. Obrov-
ska znalost skladatelovej hudby do
najmengsich detailov tu slavi svoj
uspech. Orchester ma vyrovnany,
plny ton, hra s velkym odusevnenim
a zapalom. Sélisti spomenuti vyssie
i klavirista Daniil Trifonov s sveto-
vou triedou a Kremerovi absolttne
vyrovnanymi partnermi. Ten svojim
umenim a bohatymi skisenostami
s obrovskym prehladom vedie celt
produkciu. Spracovanie ma tradicne
vysoku uroven, ECM nenadarmo
patri medzi top labely (nielen) pre
sucasnt hudbu. Otazkou je samotna
Weinbergova hudba. Myslim si, Ze jej
treba dat este Cas. Na druhej strane
jej ¢as uz pominul. Jej Zivotnost teda
zostane na voli interpretov a zaujme
publika. Tak ako vela hudby pred
fou i po nej.

Marian LEJAVA

MAGNUS
LINDBERG

PHEMBLA. HOLILILTE

Magnus Lindberg
Violin Concerto
Jubilees, Souvenir

P. Kuusisto, M. Lindberg
Tapiola Sinfonietta
Ondine 2013

Finskemu skladatefovi Magnusovi
Lindbergovi bola koncertantna forma
vzdy velmi blizka. Po dvoch klavirnych,
jednom klarinetovom a violoncelovom
koncerte z predoslych rokov napisal

v roku 2006 aj koncert pre husle. Hoci
objednavka suvisela s 250. vyrocim
Mozartovho narodenia a dielo bolo

v roku 2006 uvedené na festivale
Mostly Mozart v New Yorku, azda
jedinym spolo¢nym prvkom je velkost
ansamblu v rozsahu malého mozartov-
ského orchestra. Troj¢astovy koncert,
ktorého Casti na seba nadvazuju bez
prerusenia, ukazuje, ako daleko sa
Lindberg posunul od svojich zvukovo
nekompromisnych ranych diel smerom
k maksiemu sonoristickému ideélu.
Prva cast obsahuje zretelné tonalne
Struktdry okolo jasnych harmonickych
centier, Lindberg sa tu silne opiera

o svoje spektralistické korene, ktoré
ho od $tudia v IRCAM-e natrvalo
ovplyvnili. Okrem spektralizmu patri
k neodmyslitelnej sticasti Lindbergo-
vej skladatelskej poetiky zvaZzovanie
vysledného zvuku v zmysle akceptova-
telnej percepcnej kvality diel umozitu-
jucich interakciu s posluchacmi, ¢o st
hodnoty, ktoré Lindberg prezentoval
spolu so skladatelmi Kaijou Saaria-
ho, Esa-Pekka Salonenom a Jounim
Kaipainenom uz v neformalnom
zdruZeni Korvat auki! (Usi dokoran),
zaloZenom v roku 1980 na podporu
mainstreamového modernizmu.”
Oproti Lindbergovym predchadzaju-
cim atematickym dielam je v huslovom
koncerte citit vacSiu afinitu k tema-
tickej praci s hudobnym materialom.

S oblubou nardsa texttry sivislého
zvukového kontinua orchestra pomo-
cou trilkov, glissand, tremola a vibrata
i nahlych vpadov brutalnej rytmiky
tympanov a kontrabasov do partu
sdlistu, pohybujticeho sa neprestajne
v celej Skale nastrojového rozsahu.
Lindbergova hudba uZ na prvé pocutie
syntetizuje vetku myslitelnti hudobnt
minulost, concerto grosso, imitacné

techniky, skriabinovské postupy, ideu
sibeliovského tzv. kontinualneho
zvuku, expresionizmus i prvky rocko-
vej a popovej hudby v €asto vtipnych
ponaskach na filmovti hudbu. V prvom
rade ide ale o vysostne aktuélnu,
mimoriadne sofistikovanu, mnoho-
vrstevnd, prepracovani ,pulzujticu”
Struktdru nesmierne komplikovanych
metrickych modulacii, ktoré v procese
tvorby kontroluje Lindbergom vyvinu-
ty software a ktoré sélistovi i ansamblu
doslova nedaju vydychnut. Huslista
Pekka Kuusisto dokonca hovori o ag-
resivnom charaktere koncertu, ktorého
1. ast s6listu ,odtlaca” do uzadia, kym
zvy$né dve sa pokudsaju najst zmierliva
rovnovahu medzi oboma entitami.
Druha cast prinasa lyrické momenty

a typicky prvok Lindbergovej hudby -
,odkryvanie” akordickej $truktury
pomocou postupnych ligatdr, rozkla-
dov a arpeggii, ktoré akoby schvalne
transparentne odhalovali vertikalny
prierez akordov, vytvaranych pomo-
cou spektralnej analyzy tonov. Nie

je bez zaujimavosti, Ze na konci Casti
zaznie priam klasicisticky ponata ka-
dencia solistu. Finale koncertu je plné
dramatického vyrazu s priznanymi
jazzovymi a rockovymi prvkami a na
samom vrchole Lindberg namiesa do
spektralistického ,kotla” este koktail
dvoirakovskych” symfonickych farieb
krizenych azda s Johnom Williamsom.
Solista tu potvrdzuje, Ze popri renomé,
ktoré ma ako interpret diel klasicko-ro-
mantickej tradicie, patri predovsetkym
k vyhladavanym interpretom diel
sticasnej hudby. Je obdivuhodné, ako
dokaze popri extrémne narocnom
diele, akym je Lindbergov huslovy
koncert, sucasne dirigovat orchester
Tapiola Sinfonietta ,od nastroja”.
Druhym dielom, uvedenym na albume,
je cyklus Siestich orchestralnych minia-
tar pod nazvom Jubilees (2000/2002),
ktoré povodne Lindberg napisal pre
klavir na pocest Pierra Bouleza. Ich or-
chestralna adaptécia je presnym prepi-
som klavirneho partu a pre Lindberga
znamenala podobni vyzvu, ako svojho
Casu pre Ravela transkripcia klavir-
neho diela Le Tombeau de Couperin.
Sest ¢asti cyklu sa pravidelne strieda

v kontrastnych tempéch, rychle st piné
pitoresknych farieb, kratkych dyna-
mickych oblikov a nahlych prerusenti,
pomalé st naplnené vricnou lyrikou

a exotickou ornamentikou.

Poslednou skladbou je orchestralne
dielo Souvenir (2010). Dielo vzniklo
ako pocta dvom Lindbergovym peda-
gogom, Gérardovi Griseymu a Franco-
vi Donatonimu, u ktorych v 80. rokoch
v PariZi $tudoval. Skladbu mozno
charakterizovat ako komornt symfé-
niu a jej tri ¢asti nepokryte vychadzaju
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zo symfonickej tradicie. V prvej sa
nachadzaju masivne symfonické plo-
chy pIné nahlych zmien i vtipnej rytmi-
zacie, divoky pohyb a zlovestné tony,
Lindberg tuto cast opisal ako ,smrst,
rychlu a dsecni hudbu, kde dochddza
ku kolizii hudobnych udalosti." Druha
Cast prinasa zretelne exotické, orien-
talne prvky a vysoku formu expresivity
v komplikovanych textdrach, v ktorych
dokonale vynika vybrisena Lindber-
gova hudobna rétorika. Lyrické farby
drevenych dychov a ravelovska Cistota
inStrumentacie striedajui buracajice
vrcholy, s ktorymi ostro kontrastuju
osamotené solistické vstupy individual-
nych nastrojov - klavira, harfy a husli.
Lindberg pripusta, ze ,pévodne to
mala byt pomald Cast; ktord sa vSak
vystupriovala do grandiéznej kulmi-
ndcie." Finale je aluziou tokaty, ktora
plné energického pohybu smeruje
k strhujticemu vyvrcholeniu v podobe
burécajucich durovych akordov. Tento
.short tonal wink” - zaver diela v ¢isto
tonalnej harménii, je poznavacim
znamenim celej Lindbergovej tvorby.
Diela Jubilees a Souvenir diriguje sam
autor. Interpretacia je vynikajtca,
precizna a Cista, vynikaji najma
skvelé dychové nastroje, ale i farebné
perkusie a vsetky nastroje st skvele
rozmiestnené v priestore a st jasne
citatelné. Magnus Lindberg patri uz
desatrocia medzi najuzsiu svetovd elitu
sti¢asnej kompozicie a tento album
jeho poziciu na vyslni iba potvrdzuje.
Peter KATINA
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Crux Gloriosa

Mono- and polyphonic
Liturgical Chants in
Honour of the Holy
Cross

Schola Hungarica

). Szendrei, L. Dobszay
BMC 2013

Album obsahuje trinast jednohlasnych
stredovekych kompozicii o kriZi, ktoré
sa striedaju so Siestimi viachlasnymi
skladbami s touto témou od Dunstab-
la, Gomberta, Clemensa non Papa

a Palestrinu. Texty skladieb o uctievani
kriza reflektuju teologické kontexty
tohto krestanského symbolu spasy.
uctievanie kriza je uctievanim toho,

kto bol na iom ukrizovany a ktorého
smrt priniesla svetu vykupenie. Spevy
interpretuje madarsky vokalny stbor
Schola Hungarica, ktory ma od svojho
vzniku v roku 1969 na konte obdi-
vuhodny pocet cca. 50 (!) nahravok.
Usporiadanie stredovekych spevov

na tomto albume odraza premyslent
dramaturgicku koncepciu. Dirigenti

a zaroven vyznamni muzikolégovia
Janka Szendrei a LaszI6 Dobszay
(12011) vybrali spevy z rukopisov
viacerych eurdpskych tradicii z roznych
lokalit a niekolkych staroci, €o si iste
vyZadovalo mnozstvo mravencej ba-
datelskej prace. Spevy st rozdelené do
Styroch okruhov. Tie v prvom okruhu
adoruju Krista a jeho kriz, a repre-
zentuju starobylé choralne tradicie

z Talianska: beneventsku, starorimsku
a ambroziansku (v antifone z bene-
ventského rukopisu je okrem latinciny
aj grécky text). Druhy okruh obsahuje
oms3ové spevy zo sviatkov povySenia
anajdenia sv. kriza z rukopisov z Fran-
clizska a Anglicka z 11. a 15. storocia.
Treti okruh prezentuje omsové spevy,
napriklad z rukopisu z Ravenny
z11.-12. storocia so zvlastnym tex-
tom, ktory nepochadza z Biblie, ale

zo znamej legendy o rimskom cisarovi
Konstantinovi a o jeho vitazstve v bitke
pri Rime v roku 312 v znameni Kriza.
Vo $tvrtom okruhu st neskorostredo-
veké kompozicie z kddexov z Gizemia
Uhorska. Okrem spevov z Istanbulské-
ho antifondra je tu aj antifona z Brati-
slavského antifondra IV z 15. storocia,
ktory sa pouzival v Déme sv. Martina
v Bratislave. V interpretacii stredove-
kych spevov sa striedajti a kombinuju
muzské, Zenské a pravdepodobne aj
detské hlasy, niekedy v ramci jednej
kompozicie. V booklete nie je infor-
macia o schéle, o pocte spevakov, ale
mozno sa domnievat, Ze aj na tomto
albume, podobne ako aj na inych
projektoch, sa podielali 12-15-clenné
muzské, Zenské a detské zoskupenia.
Zenska ¢ast scholy ma jasny zvuk,

v porovnani s muzskou pdsobi o Cosi
lahie a vzdusnejsie. Schéla preferuje
rychlejsie tempa. Melizmy (a rozsirené
neumy) vsak vyznievaju prilis rychlo

a bez vnatorného rytmického Struktu-
rovania. Uvitala by som markantnejsie
stvarnenie cielového smerovania
toénového pohybu v neuméch a tiez
viac hudobného napitia vo vedeni
melodickych linii. Na opodstatnenost
rytmického diferencovania tonov

v neumach a zohladiiovania ich
cielovo-pohybovych tendencii pri
interpretacii poukazuju od 50. rokov
20. storocia aj vedecké vysledky grego-
rianskej semioldgie, ktoré s zaloZené
na Studiu najstarsich eurépskych (no
notacne velmi obsaznych a preciznych)

rukopisov stredovekého choralu. In-
terpretécia polyfonickych skladieb pod
dirigentskym vedenim L. Dobszaya
posobi vcelku presvedcivo. Booklet
v anglictine a madar¢ine obsahuje
informacny text L. Dobszaya, texty
spevov a informacie o pramerioch.
Sylvia URDOVA

Standards One
Otto Hejnic Trio
0. Krajnak, J. Feco,
0. Hejnic
Hevhetia 2014

Nahravanie Standardov sti¢asnymi
jazzovymi kapelami je vzdy trocha kon-
troverzna zalezitost. Napriek tomu sa
clenovia tria Otta Hejnica rozhodli na
svoj druhy album zaradit dobre zname
skladby, poéntic ,parkerovkou” Scrap-
ple from the Apple a Stella by Starlight
Victora Younga konciac. Po skvelom
debutovom CD One, zostavenom vy-
hradne z autorskych kompozicii lidra,
mozno formaciu len tazko podozrievat
z nedostatku kreativneho potencialu.
Ostava teda moZnost, Ze tymto gestom
chce trio poukazat aj na svoj komercny
potencial. Myslim si vsak, Ze to nebolo
hlavnou motivaciou, kedze hudobnici
takych kvalit, ako si Ondrej Krajiiak
(klavir), Josef Feco (kontrabas) ¢i

Otto Hejnic (bicie), sa jednoducho
Jpredavaju sami”. Ale nakoniec, preco
nie Standardy? Je automaticky jasné,
Ze v podani menovanych panov budu
zniet inak, nez ako zneli pred 60 ¢i 65
rokmi vo svojich povodnych podobach,
a Ze budu mat punc originality.
Samozrejme, kapela si pred prichodom
do $tudia bola dobre vedoma moznych
rizik svojho rozhodnutia. A mozem iba
ocenit, Ze neprepadla priliSnej snahe

o odliSenie sa a nevydala sa cestou
ki€ovitych aranZérskych excesov. Me-
l6die mozno vZdy lahko identifikovat,
nestraca sa ich povodny harmonicky
kontext ani rytmicky feeling; Besame
Mucho ostava uvolnenym latinom, Mis-
ty citlivou baladou, Stella by Starlight i
Scrapple from the Apple poctivo swin-
guju. Aj improvizacnu koncepciu On-
dreja Krajiiaka by som charakterizoval
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ako ,umiernenu” - vzmysle velmi kon-
trolovaného narabania s harmonickymi
prostriedkami, resp. ,nekonfliktnym”
postavenim melddie voci harmonii, nie
v3ak ¢o sa tyka emocionality hracskeho
prejavu. V tejto oblasti Krajiak typicky
rozdava” plnymi priehrstiami. Jeho
s6la maju vzdy vynikajtico postavent
dramaturgiu a dominuje im vyrazna
melodicka linka, neraz prezradzajica
bluesové korene. Melodické sti v istom
zmysle aj séla bubenika, u ktorého
mdZem opit (rovnako ako pri prvom
albume) vyzdvihnut - popri prvotried-
nych technickych kvalitach - aj schop-
nost Gispesne sa vyvarovat skiznutiu

do narcistického predvadzania sa.
Vysledny drive tria prirodzene Zivi aj
neochabuijtice nadsenie kontrabasistu,
ktorého technické dispozicie a muzi-
kantska pohotovost ma fascinovali od
prvého kontaktu pred niekolkymi rok-
mi, a rovnako je tomu aj dnes...

Su to stale Standardy, mnohokrat
pocuté a obohrané, no predsa zneju
trocha ,inak". Standards One potesi

v prvom rade tradi¢nejsie orientova-
nych jazzovych fanusikov, no jeho kva-
lity urcite dokaze ocenit omnoho Sirsia
posluchadska zakladia. Zaujimavostou
st dve kratucké interlidia a postld-
dium, akési ,ochutnavky” spontannej
Studiovej improvizacie. Ich Zivelny
pulz a moderné razenie naznacuju, Ze
by stalo za pokus nasledujuci album
nahrat prave (a mozno aj vylucne)

takymto sposobom.
Robert KOLAR
Tobias Christl =
Wildenn

Wildern
T. Christl
ACT Music 2014/DIVYD

Pytliactvo” - asi tak by v preklade
znel nazov tohto CD, v prevaznej
miere zostaveného z roznorodého
mixu prevzatych popovych a roc-
kovych hitov. To, Ze ide o jazzovy
album, zdéraziuje jeho autor,
35-rocny Tobias Christl (spev, efekty)
v predhovore: ,Wildern ist Jazz. Aber
Wildern steht auf Pop- & Rockper-
len”. Tu to mame - dalsi album ,zjaz-
zovanych coverov”? Nie tak rychlo.
Uz pri vypocuti prvej skladby je jas-
né, Ze az také jasné a priamociare to
nebude. TotiZ, tivodna piesen Sound
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of Silence (Simon & Garfunkel) sa
iba letmo podoba na svoju predlohu
amozno jediné, ¢o mi hned vzbudi
asociaciu, je text (a harmonicky
postup). Ale inak st kontury skladby
rozmazané ako videnie krémového
Stamgasta o Stvrtej rano. Asi najpo-
vodnejsie znie nasledujtica Anywhere
I Lay My Head (Tom Wiaits), ktora
ma zo vSetkych trackov na albume
najmenej ,pridaného materialu”.
Mozno paradoxne, ale bol to jeden

z pocinov, ktoré na mia posobili naj-
lepsie - je zrejmé, Ze tymto skladbam
sadne jednoduchost, v ktorej sa ne-
straca nosnost ich vypovede (aj ked
td asi moderny jazz nepotrebuje).
Piesen je prerobena vkusne na pod-
klade pulzujtuceho groovu, Christl

tu tieZ pridal vokalne sdlo, v ktorom
ukazal svoj spevacky aj muzikantsky
potencial bez toho, aby narusil
integritu piesne. Nasledovné tracky
uz priniesli viac experimentu, ¢o
bolo pocutelné hned'v dal3ej skladbe
Take On Me (a-ha), ktora zacala
saxofonovym riffom v slucke (Peter
Ehwald), priniesla skreslenti elek-
trickd gitaru (Sebastian Miiller) a na
rad prisli aj kataklizmatické vybuchy
v ,s6le” vo forme volnej improvizacie
(kontrast s predchadzajicou sklad-
bou). V Avalanche (Leonard Cohen)
sa mihol naznak perkusivnych vokal-
nych technik a pri skladbe Kénig von
Deutschland (Rio Reiser) som mal
ob¢as nutkanie skontrolovat si, ¢i sa
mi nezaseklo CD v prehravaci (tol'ko
na margo loopov). Vitana zmena

sa udiala pri piesni Toxic (Britney

Spears), kde Christla za mikrofd-
nom vystriedala nemecka rodacka
s afganskymi korefimi Simin Tander,
disponujtica zaujimavou farbou
hlasu. Tu, ako aj v / Will (Radiohead)
dotvaral atmosféru Ehwaldov kla-
rinet, €o bol tieZ velmi dobry vyber.
Kvalitna pracu odviedla aj rytmicka
sekcia v zlozeni Matthias Akeo
Nowak (kontrabas) a Etienne Nille-
sen (bicie). Album aj napriek tomu
zanechal trochu rozpacity dojem - je
velmi sympatické, Ze sa hudobnici
rozhodli nevydat sa po vysliapanej
ceste a urobit nieco im blizke (Christl
okrem iného pdsobi aj v popovej
kapele Herbe Sahne - v preklade asi
,Horka $lahacka"), ale prevedenie
jednotlivych skladieb castokrat ne-
dokazalo tipIne presvedcit o tom, Ze
ich umelec uchopil pevne do svojich
ruk predtym, nez do nich zacal vitat
a vnasat vlastné prvky. Hudba tu
posobi dost excentricky, zaroven aj
trochu nepremyslene a improvizova-
ne (doslova) - ¢o by nevadilo, ak by
iSlo len o bezmenny postup akordov,
ale v ramci tychto ikonickych skla-
dieb... MozZno by to chcelo odliSny
pristup, ako ma napr. Turtle Island
Quartet, ale zase o to Christlovi ne-
Slo, skor o spomenutu vlastni pecat.
Zamerom bolo ,spracovat piesne do
iného kontextu, oddelit od origindlu
a nechat vyrdst ako emancipované
verzie". Ziadna skladba nema byt len
Jprerabkou”, ale hommage, ktora ma
ukézat original v odlisnom svetle. Ci
sa to podarilo, posudte sami.

Filip HOSKO

Jazzy

CHRISTMAS

-

Jazzy Christmas
Paolo Fresu Quintet
Tuk Music 2014

Vianocné albumy st ¢asto kompromisom
medzi snahou o kvalitny umelecky pro-
dukta komercnymi adpiraciami, vysledok
v3ak ¢asto po sviatkoch plni vypredajové
kose hypermarketov. Vianocny album
renomovaného talianskeho jazzového
trubkara Paola Fresu pod nazvom Jazzy
Christmas je vynimkou. Nahravka vznikla
naZivo pocas koncertu v Nuovo Teatro
Comunale v Sassari na Sardinii v roku
2012. Zostava je vyhradne talianska, tvo-
ria ju Paolo Fresu Quintet a hostujuici hrac
na bandonedne Daniele di Bonaventura.
Program tvoria dve skupiny vianocnych
piesni: zname ,world" koledy typu White
Christmas a menej frekventované via-
nocné piesne autorskej dvojice Agostino
Sanna a Pietro Casu, ktori adaptovali
obliibené vianocné melddie zo Sardinie.
Vietky skladby zaranZoval Paolo Fresu.
Album pontika nadherne znejlice dueta
tribky s bandonednom s vynikajticimi
improvizaciami (swingujtica /'l be Home
for Christmas ¢ ,handlovska” Joy To the
World, kde bandonedn v polyfonickych

Novinky vydavatel'stva ECM:

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

pasazach nahradza zvuk organu), i piny
zvuk kompletnej zostavy v skladbach
White Christmas alebo The Christmas
Song. Piesne Sannu a Casua prinasaji skor
introvertnd, meditativnu stranku Vianoc.
S to zadumcivé, jemné talianske koledy,
kde Fresu spolu so saxofonistom Tinom
Tracannom excelujti v krasnych melodic-
kych liniach, napriklad v piesni /n Sa Notte
Profundha alebo v kolede Notte De Chelu,
ktora prinasa delikatne farby tribky v du-
ete s Bonaventurom. Doslova magicka je
aj interpretacia ,Standardu” Have Yourself
a Merry Little Christmas, v ktorej dueto
Fresu a klaviristu Roberta Cipelliho prinasa
vyraznejsie odklonenia od zakladnej témy
a kresli ¢arovné melancholické oditiene.
Subtilne, nostalgickeé farby st typické aj
pre povodne skandinavsku koledu Till
Betlehem. Dravejsiu swingujticu polohu
kapely zastupuju skladby ako O Little Town
of Betlehem i piesen The Christmas Song.
Pri poctivani tohto albumu posluchac tipine
zabudne, Ze poctiva mnohokrat omielané
vianocné koledy a aranzmany Paola Fresu
mu umoznia dokonale si vychutnat Cire
muzicirovanie hudobnikov, ktori namiesto
jazzového ,prerabania” pondkajii v podsta-
te Uplne nové skladby v ojedinelej, myste-
rioznej atmosfére, velmi osobitej, farebnej
,kolorizacii" a nedostiznej in§trumentélnej
virtuozite, ktora prebleskuje pomedzi
vzdusné linie tohto velmi intimneho
albumu. Okrem toho, ze Jazzy Christmas
predstavuje jeden z najkrajSich tohtoro¢-
nych vianocnych darcekov pre vietkych
hudobnych milovnikov, je tieZ vynimocnym
umeleckym pocinom, presahujiicim Zanro-
vo obmedzeny formét vianocnych albumov.
Peter KATINA

MICHAEL MANTLER
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NOCZ & Iva Bittova
Hevhetia 2014

Slovenské vydavatelstvo Hevhetia po-

nuka v poradi druhy album jazzového zo-

skupenia NOCZ, tentokrat v spolupraci
s Ceskou spevackou, huslistkou a sklada-
telkou Ivou Bittovou. Tuto originalnu hu-
dobnu osobnost, ktorti popredny britsky
mesacnik fRoots zaoberajtici sa svetovou
folk music oznacil za kultirnu ikonu,
netreba slovenskému publiku zvlast
predstavovat. Hudobnicka, v prejave
ktorej citit vplyvy moravského folkloru,
presla mnohymi Zanrami od alternativy
cez rock az po klasicki hudbu. Je to

vSak jazz, ktory ju spojil s ¢esko-nérskym
jazzovym kvartetom NOCZ. Stbor vlani
debutoval v Hevhetii albumom Toys,
Toys And Toys. CD s prozaickym nazvom
NOCZ & Iva Bittovd dominuje rukopis
Didrika Ingvaldsena. Ten ma na svedomi
vadinu kompozicii a jeho hra na tribke

vystupuje na nahravke do popredia i vda-

ka pouzitiu wah wah pedalu a harmoni-
zéru. Celkovy sound zaujme prirodzene
a teplo znejticimi akustickymi nastrojmi:
saxofonom (Radim Hanousek), kontra-
basom (Marian Friedl), bicimi (Vaclav
Palka) a napokon ,hrou hlasu a husli“,
ktora dodéva albumu jedinecnost.

V prvych Styridsiatich sekundach zaznie-
va Bittovej slo v podobe ,nadZezlej"
aavantgardne zvukomalebnej vokalizy

s exotickou melodikou. Ta pokracuje
delikatnym rozhovorom s kontrabasom.
Na pozadi Cinelov a elektrifikovanej
tribky slaciky pomaly rozoznievaji
struny husli a kontrabasu, ktory prebera
tlohu zdroja repetitivneho pohybu,

nad ktorym postupne graduju nastroje,
pridavajtice zvuku farbu. Rytmicky
volna skladba plynie k zaveru v pokojnej
improvizovanej symbidze vetkych
zlcastnenych. Kontrast prichadza

v nasledujticej skladbe, kde pitoreskny
Gvodny motiv imitujtici vojenskd dychov-
ku, pripomina tak trochu tragikomickt
rytmiku pochodu z Pribehu vojaka Igora
Stravinského. Vokalizu koketujticu v uni-
sone a dvojhlase s jazzbandom uzatvéara
tvodny motiv. Cely album (14 skladieb)
je nabity volnymi improvizaciami vyché-
dzajuicimi z momentalneho naladenia

i prvkami neidiomatickej improvizacie.
Faktom v3ak je, Ze vysledok nie je Ziadny
vizionarsky pocin, ale skor ,jazzova

moderna” s tradi¢nymi navratmi hlav-
nych tém pretkanych improvizovanym
free jazzom. K silnym strankam albumu
patria hravost, detailna artikulacia
avyborny zvuk.

Michal SYORADA
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Life is...

S. Clynes

MoonJune Records 2014/
Hevhetia

Tri Zivé koncerty, dva nahravacie priesto-
ry, jeden album. To je vysledok aktivit
belgickej spevacky, klaviristky a sklada-
telky Susan Clynes a jej hosti. Live album
s nazvom Life is... je medzinarodny debut
vydany newyorskym Moonjune Records
vo februari 2014. Jedenast skladieb spaja
pesnickarstvo, instrumentalne kompo-
zicie i improvizacie. Vo vSetkych figuruje
Susan Clynes, vystudovana skladatelka
aklaviristka. Live nahravanie prebiehalo
v troch roznych zostavach. Prvykrat sa
na podiu v historickom bare L'Archiduc
(v Style art deco v Bruseli, ktory existuje
uz od roku 1937) predstavila v triu (Nico

Chkifi - bicie, Pierre Mottet - kontrabas).
Pri druhom nahravani v kniznici kultdr-
neho centra v Bree si spevacka sadla za
klavir sama. Posledné nahravanie bolo
néavratom do L'Archiduc, tentokrat v duu
s violoncelistom Simonom Lenskim. Vset-
ky tri vysttipenia priniesli na nahravku
jedinecné a neintencionalne ambientné
zvuky, ktoré jej pridavaju na autentickos-
ti. Nahravacia technika, miking, pedélové
efekty violoncelistu a vietky tie neuce-
sané frekvencie i vystpené sykavky
v speve posobia naturalne a zaujimavo.
Ide o realitu Zivého nahravania, ktora
sa nesnazi o €o najdokonalejsi zdznam
v nahravacom stddiu. Nechava veci také,
aké su, tazi zo spontannosti pritomného
okamihu, ktory sa stava pridanou hod-
notou . Pomerne pokojne plyntica hudba
neprinasa zasadné zvraty. Viynimkou je
piesen A Good Man, ktora mé ako jedina
vyrazny rockovy beat v refréne a ener-
gicky drive. InStrumentalna kompozicia
Les Larmes zase prinasa okuzlujicu
a chladnt melodiku harmonickej molovej
toniny, ktorej napev akoby prisiel od
skladatelov ruskej narodnej hudby. Texty
i hudba st piné lasky, pravdy a mieru.
Melanchélia na albume nie je tragicka,
obsahuje nadej a poznanie potreby Sirit
tento stav vokol seba. Hodnoty hudby
takéhoto razenia pochopitelie netreba
hladat v inStrumentélnej brilantnosti,
skor v myslienkovej. Live ... je presne
tou hudbou, ktora nema ambicie ohdrit
navonok. Chce zahriat na dusi, a tym je
tento album zaujimavy.

Michal SVORADA
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hudobniny

noty z celého sve’ro

Ponutkame:

e notové materidly vietkych zanrov z eskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nagej predajni
» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e notovy papier

» ipecializované hudobné casopisy

= stariie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ake 300 000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

jednotlivcov

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz ‘

® Oivorené denne: Pondelok-Scbota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax; (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

e knihkupectvi Barvié a Novomny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu ndévitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.

KNIHKUPECTVI =

BARVIC a NOVOTNY

+ SPOL. § O.

BREMNO

RECENZIE

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Vyuzite mimoriadnu cenovii ponuku
na Barenreiter Urtext tituly - Ceska
hudba, v predajni

VDRAK

Vlydavatelstvo Barenreiter prichadza
po rokoch s novym vydanim najpopu-
larnejsieho koncertu pre violoncelo
19. storocia. Renomovany editor
Jonathan Del Mar znovu prestudoval
vsetky dostupné pramene a vysled-
kom je edicia koncertu, ktora prvykrat
od vydania v roku 1896 (Simrockom)
predklada Dvorakovu kone¢ni

verziu sélového violoncelového

partu (v mnohom odlisnd od dnes
pouzivanej).

Editorom nového kritického vydania
Dvorakovej 7. symfonie je znamy
britsky muzikolog Jonathan Del Mar,
ktory edicne pripravil viaceré Beetho-
venove a Elgarove orchestralne diela.
Tak ako v pripade Dvorakovho violon-
Celového koncertu, aj pri tejto kompo-
zicii pracoval so vSetkymi dostupnymi
pramerimi a korespondenciou. Ra-
ritou vydania je tla¢ povodnej dihsej
verzie 2. Casti symfonie v dodatku
partitury a partov.

BARENREITER URTEXT
—to je i ceska hudba...




KAM / KEDY

Pi 26.12., 15.00

Dém sv. Martina

Vianocny koncert Warchalovci a Adoremus
Spevacky zbor Adoremus

D. Bill, zbormajster

Clenovia Slovenského komorného
orchestra Bohdana Warchala

E. Danel, umelecky vedici

Corelli, Ryba, vianocné koledy

Nedelné matiné
v Mirbachovom palaci, 10.30

Ne 14.12.

CESKE TRIO

M. Langer, klavir

D. Vlachova, husle

M. Petras, violoncelo

S. Gyopas, husle

J. Podhoransky, violoncelo

M. Mockovcakova, klavir

Suk, Janacek, Fiser, Martinti
Koncert venovany Roku ceskej hudby
sa kona v spolupraci s Ceskym cen-
trom v Bratislave.

Ne 21.12.

1. Gabridova, flauta

NBS TRIO

K. Kovag, klavir

R. Ragan, kontrabas

P. Solarik, bicie nastroje

Schmitz, Wells, Kova, Jones, Coots,
Bolling

Ne 28. 12.

Sviatocné reflexie

L. Trutzova, umelecky prednes
D. Viyberova, sopran

P. Subert, baryton

J. Purdes, bas

M. Mockov¢akova, klavir
Handel, Mozart, Dvorak, Ryba,
K¥icka, Luzzi, Gounod

Slovenska filharménia

$t11.12., Pi12.12.
Slovenska filharménia

E. Villaume, dirigent

J. Pernoo, violoncelo

Britten, Offenbach, Schumann

Ne 14.12.

W. Capek, organ

Bach, Reger, Schmidt, Capek, Daquin,
Lefebure-Wely, Nibelle, Dupré

Ut 16.12.

Vianocny koncert

Solamente naturali

M. Valent, umelecky vedci, husle
Ryba

$t18.12,, Pi19.12.
Slovenska filnarménia
Slovensky filharmonicky zbor
E. Villaume, dirigent

J. Chabron, zbormajster

A. von Oeyen, klavir

A. Kohtkova, sopran

M. Malachovsky, basbaryton
Penderecki, Mozart, Fauré

Ne 21.12,,Po 22. 12
Slovenska filharménia
Bratislavsky chlapcensky zbor
R. Str, dirigent

M. Roviidkovd, zbormajsterka
M. Garajova, sopran
vianocné koledy

St 31.12, 16.00, 5t 1.1 2015, 19.00
Silvestrovsky koncert

Novorocny koncert

Slovenska filharménia

R. Stilr, dirigent

E. Hornyakov4, soprén

0. Klein, tenor

Johann Strauss a jeho sucasnici

40

i §t8.1.

i Slovenska filharménia

¢ . Talich dirigent

i D. Varinska klavir

i Smetana, Mozart, Dvoidk

i Nell.1.

: Slovensky komorny orchester

: Spevacky zbor Cantus

i E. Danel, umelecky vedici, dirigent
i ). Jartim zbormajster

¢ Corelli, Michna, Dvorak, Mozart,

i Hindel

P Ut13.1.

i R. Janél, barytén

i M. Lap3ansky, klavir

: P.Vajdova, hovorené slovo

i Robert a Clara Schumann - piesiiova
: tvorba

: §t15.1,, Pi16.1.

¢ Slovenska filharménia
i E. Villaume, dirigent
i S. Dohr, lesny roh

i Strauss, Mozart

:§t22.1, Pi23. 1.

¢ Slovenska filharménia
i E. Villaume dirigent

i Mahler

i Ne 25.1.,16.00

i Hommage a Warchal

¢ Slovensky komorny orchester

i E. Danel, umelecky veduci, husle
: |. Fabera, hoboj

: Héndel, Kupkovic, Dvoiék

futart.
i N. Mukumiy, klavir
i Chopin, Musorgskij

: §t29.1., Pi30.1.

¢ Slovenska filharménia

: E. Villaume, dirigent

: B. Fink, mezzosopran
Albrecht, Chausson, Skriabin

Symfonicky orchester
i Slovenského rozhlasu

: Ut16.12.

Cesko-slovensky vianogny koncert
¢ Spoluticinkuje Big Band Vlada

: Valovita

i Pi30.1.2015

i N. Gum, dirigent

¢ D. Ottensamer, klarinet

¢ Machajdik, Nielsen, Mozart

i Pi13.2,

i M. Kogik, dirigent

: S. Pingitzer, flauta

M. Svetlik, husle

¢ ]. Laferriére, violoncelo
Iréai, Saint-Saens, Bizet

Statny komorny orchester

i 8t11.12.

: Hudba je len jedna

: A. Popovic, dirigent

i Andrej Seban Band

i A. Seban, gitara, spev

i D. Spiner, klavir

i P. Rusnak, basgitara

i M. Fedor, bicie nastroje

Seban

i 6t17.12, $t18.12, Pi19.12,
¢ $020.12.

i Vianoéné koncerty

iL Svarovsky, dirigent

: F.Figura, husle

i L. Szentkereszty, husle

i K. BiroSov4, husle

i 0. Szaniewska, husle

i B. Jilkova, sopran, CR

i A. Kropéckova, mezzosopran

i L. Popik, barytén

¢ Zilinsky miesany zbor

i S, Sedlicky, zbormajster

¢ Gluck, Corelli, Vivaldi, Pascha, Zrunek

Hl Kosice

i Neld.12.

¢ Predviano¢ny koncert

¢ Statna filharménia Kogice

i M. Stryncl, dirigent

¢ M. Chudada, klavir

i E. Kolkové, soprén

i V. Chlebkov, alt

i ). Ondrejka,, tenor

i M. Trévnicek, bas

¢ Kogicky spevacky zbor ucitelov
: M. Potokar, zbormajster

¢ Mozart, Ryba, viano¢né koledy v tipra-
{ veA. Harvana

{ P015.12.

i Predviano¢ny koncert

: Statna filharménia Kosice
PM. §tryncl,dirigent

i . Siket, tribka

i E. Kolkové, sopran

: V. Chlebkova, alt

¢ Collegium Technicum

i T. Kanigakova-Svajkova, zbor-
i majsterka

i Béhme, Schneider-Trnavsky, viano¢né
¢ koledy v Gprave A. Harvana

i Ut16.12,,10.00211.30

¢ Predvianocné koncerty pre Skoly
i M. Stryndl, dirigent

: M. Chudada, klavir

i Ne11.1.2015

i Novoroény koncert

: Statna filharménia Kogice

i P. Valentovi¢, dirigent

¢ U. Aliaj, soprén

¢ Thomas Paul, tenor

¢ Arie, duetd a valéiky Franza Lehéra

{ P012.1,17.00

: Novoroény koncert pre SAV
i Statna filharménia Kosice

§ Programa sélisti ako 11. 1.

Zahranicné festivaly

i Koncertny cyklus Bayerischer Rund-
¢ funk Musica Viva 2014/2015
:12.12.-19.12,,20.12. 2014
:21.2,20.3,8.5.2015

: Bayerischer Rundfunk, Mnichov,

: Nemecko

i Cyklus koncertov sii¢asnej hudby

s premiérami skladieb.

¢ Info: musicaviva@br.de, www.br.de/
: musica-viva

¢ Koncertny cyklus Musica Nova

i 2014/2015

i 26.11.2014 - 14.1. 2015
:25.2,29.4.,10.6.2015

i Mendelssohnova séla, Gewandhaus

i Lipsko, Nemecko

: Koncerty hudby 20. a 21. storocia.

¢ Info: www.gewandhaus.de/spielplan/

Mladeznicky orchester
Eurépskej anie EUYO
poriada konkurz pre
sez6nu 2015/2016.
Uzavierka prihlasok pre uchadza-
¢ov zo Slovenska je 8. februara.
www.euyo.org.uk

Konkurz
do Slovenskej
filharmonie

Generalny riaditel Slovenskej
filharmonie vypisuje konkurz do
orchestra SF

o namiesto tutti hraca v skupine
1. husli

o namiesto tutti hraca v skupine
viol

Konkurzy sa uskutocnia v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmé-
nie, Medené 3, dria 27. 1. 2015
(utorok) - na miesto tutti hraca
v skupine II. husli 0 14.30 hod.
ana miesto tutti hraca v skupine
viol 0 16.30 hod.

Pozadované vzdelanie: absolu-
torium konzervatoria alebo VS
prislusného smeru.

Podrobné podmienky konkurzov
st uverejnené na internetovej
stranke www.filharmonia.sk

a prihlasenym uchadzacom budi
zaslané pisomne spolu s pozvan-
kou na konkurz.

Prihlasky so strucnym Zivoto-
pisom a umeleckym profilom
zasielajte do 13.01.2015 pisomne
na adresu Slovenska filharménia,
816 01 Bratislava, pripadne
e-mailom na albina.korcekova@
filharmonia.sk.

Janackav maj, o.p.s.

v spolupraci

s Partnerstvim OSA
vyhlasuje 4. roénik Me-
dzinarodnej skladatel'skej
sataze ,,GENERACE"

pre skladatefov do 30 rokov
z Ceskej republiky, Slovenska,
Polska a Madarska

1. kategdria - skladatelia, ktori
k 31.12. 2014 nedovrili 30 rokov
1. kategoria - skladatelia, ktori
k 31.12. 2014 nedovrsili 21 rokov

Do oboch kategorii mdzu sttaziaci
zaslat skladby

o pre solové nastroje bez do-
provodu

« s doprovodom jedného nastroja
(klavir, organ, gitara a pod.) alebo
nastroja zasttpeného v symfonic-
kom orchestri

o pre malé komorné siibory

od dvoch do jedenést nastrojov

(v rdznych kombinaciach)

o pre ustalené nastrojové obsa-
denia (duo, trio, kvartet, kvintet,
komorny orchester do 24 ¢lenov

a komorny spevacky zbor)

Sutaziaci je povinny dodat partitiru
v 7 nevratnych vyhotoveniach. Od-
porticame priloZit orientacnii zvuko-
vii nahrévku. Doba trvania skladby
nesmie presiahnut 20 mindt.

Kazdy autor je povinny priloZit

k prihlasovanej skladbe svoje
osobné data, vratane telefonneho
a mailového spojenia, adresy
bydliska, pripadne koreSpondenc-
nej adresy.

Zapisné - administrativny
poplatok zahranicnjch dcast-
nikov je 20€. Ucastnik sutaze
uhradi poplatok v januari 2015
bankovym prevodom na ticet
¢.198496071/0300, variabilny
symbol 30012015, BIC: CE-
KOCZPP, IBAN: CZ79 0300 0000
0001 9849 6071

Sutazné skladby s oznacenim
,Generace 2015" zasle G¢astnik
do 30. janudra 2015 na adresu:

Janaékiv maj, o.p.s.
28. fijna 124/2556
702 00 Ostrava

Tibo,r Tallian
BELA
BARTOK

l:fpm\'a madarského textu: Csilla Méria Pintér
Preklad: Peter Macsovszky
Odborné spolupraca: Alzbeta Rajterova

Prva rozsiahl

Bartoka vychadzaju,

tvorbe Bélu
7 slovenskom jazyku.

Aktualizované poznatky bartékovského badania

Z pera v
Tibora Talliana.

tel md p
Bartokovu tvd

namného madarského muzikoléga

tu vidi odhale:
gy Kroo)

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

www.hc.sk

12| 2014

hudobnijzivet



Slovenska filharmonia
December
2014

arujte
udbu!

www._filharmonia.sk 02 04 05 11 12 14 16
66. koncertna sezébna 18 19 21 22 31

@ CASSANDRA GREGORY
ey WILSON PORTER

sounds

OFSRATSLAVA 1 1 . 1 2. 201 4 22. 4. 201 5

visitbratislava.com
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